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ಕಂಬನಿ 


ು 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಭಾರೀ ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು ಲೋಕಾಪುರ 
ದೇಶಪಾಂಡೆ'. ಇವರು ಜಾನಪದ ಕಲಾಕೇಸರಿ 'ಔರುದಾಂಕಿತರು. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ 
. ಬಯಲಾಟದ ಏಕಮೇವ `ಭಾಗವತ ಭಂಟ' ಎನಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಪೂರ್ಣ ಹೆಸರು 
ಕೃಷ್ಣಾಜಿ ಗೋವಿಂದರಾವ್‌ ಸಾಲಸಪಟ್ಟಿ ದೇಶಪಾಂಡೆ ಎಂದು. ವಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಮುಧೋಳ ತಾಲೂಕು ಲೋಕಾಪುರ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ 1930ರಲ್ಲಿ ಜನನ. ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೇ ಓದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಹದಿನಾರನೆ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಸೇನೆ 
ಸೇರಿದರು. ಮತ್ತೆ ಹೆತ್ತವರ ಒತ್ತಾಯದಿಂದಾಗಿ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಜಮೀನುಗಳ 
ಒಕ್ಕಲುತನ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದರು. ಆಗ ಇವರೊಳಗಿನ ಕಲಾಎದ 
ಜಾಗೃತನಾಗತೊಡಗಿದ. ಹವ್ಯಾಸಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸತೊಡಗಿದರು. ಮೈಸೂರು 
ನಾಟಕ ಕಂಪೆನಿ. ಇನಾಂದಾರ್‌ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳಲ್ಲಿ ಟಿಪ್ಪು ಸುಲ್ತಾನ್‌. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಲೀಲಾ. 
ಅಣ್ಣತಮ್ಮ. ರಕ್ತರಾತ್ರಿ. ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿ ಹೆಸರಾದರು. ಹವ್ಯಾಸಿ 
ತಂಡೆಗಳಿಗೆ' ನಾಟಕ ಕಲಿಸುವ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿಯೂ ದುಡಿದರು... ಕ್ರಮೇಣ ಇವರ 
ಒಲವು ಉತ್ತರಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಜಾನಪದ ಕಲೆಯಾದ ಕೃಷ್ಣಪಾರಿಜಾತದತ್ತ 
ಹರಿಯಿತು. ; 
| ಮೊದಲು ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲೇ ಕೃಷ್ಣಪಾರಿಜಾತಕ್ಕೆ ಬಾಲಕಲಾವಿ ೫ 
. ಅಣಿಮಾಡಿ ಅಗಸನಕೊಪ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡಿದಾಗ 'ಪಾರಠಿಜಾತ' ಜಯಭೇ 
ಹೊಡೆಯಿತು. ಮುಂದೆ ಪರಿಣತರನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಪಾರಿಜಾತದ ಬಗೆಗೆ ಹಚ್ಚಿನ ಇಳ 
ನಡೆಸಿ ಸ್ವಂತ ತಂಡವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ದರು. ಪಾರಿಜಾತ ಇವರ ಉಸಿರಾಯಿತು ."ರಾಜ್ಯಾದ್ಯ ೦ತ 
ಸುತ್ತಾ ಡಿ ಹಲವು ವಷ ೯ ಹಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾರಿಜಾತದ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ 
ಲೋಕಾಪುರ ಉತ್ತರ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮನೆಮಾತಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸತತವಾಗಿ ಮೂರು 
ನಾಲ್ಕು ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಕೃಷ್ಣಪಾರಿಜಾತವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿ. ದಾಖಲೆ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ತಮ್ಮ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ, ಅಭಿನಯ, ಹಾಸ್ಯ - ಚಾಟೂಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಸಹಸ್ರಾರು ಪ್ರೇಕ್ಚಕರನ್ನು 
ನಕ್ಕು. ನಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮ ಕ್ರ ಬು; ಬರಾ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ದೆ 
ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಯ ಬಹಳ ಮಂದಿ ಅನಕ್ಟ ರಸ್ತ ಯುವಕರಿಗೆ- ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ 
ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಿ. ಪಾರಿಜಾತದ ತರಬೇತಿ ನೀಡಿ. ತಮ್ಮ ತಂಡದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು: ತಿದ್ದಿ 
ತೀಡಿ ಕಲಾವಿದರನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಣ್ಣಾಟ ಹಾಗೂ ಹವ್ಯಾಸಿ ನಾಟಕ ತಂಡಗಳ 
ನಟಿಯರಲ್ಲಿ ಇವರ ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ. ತರಬೇತಾದ ಬಹಳ ಮಂದಿ "ಇದ್ದಾರೆ. 

ಲೋಕಾಪುರ ದೇಶಪಾಂಡೆಯವರ ಕಲಾಸೇವೆಯನ್ನು ಮನ್ನಿಸಿ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಸರ್ಕಾರವು ಅವರಿಗೆ ರಾಜೊ ತ್ಸವ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಯನ್ನೂ, ನಾಟಕ ಅಕಾಡಮಿಯು ಅಕಾಡೆಮಿ 
ಪುರಸ್ಕಾ ರವನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟು ಗೌರವಿಸಿದ. ಹಲವಾರು ಗಣ್ಯ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಅವರಿಗೆ 
ಮ್ಮ ಗೌರವ. ಮನ್ನಣೆ ಸಲ್ಲಿಸಿವೆ. ಇಂತಹ ಜಾನಪದ ಮೋಡಿಗಾರ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಅಜ್ಮಿ ಐಬ್ಬನ ಆಟ ಮುಗಿಸಿ ತೆರೆಗೆ ಸರಿದು ದಿವಂಗತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ನೀನಾಸಮ್‌ 


ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಟಣ ಕೇಂದ್ರ, ಹೆಗ್ಗೋಡು 
(ಸಾಗರ - ಶಿವಮೊಗ್ಗ) 


ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ಸರಕಾರದ ವ ನೃತೆ ಪಡೆದಿರುವ 
ಕೇಂದ್ರ 1997-98ನೇ ಸಾಲಿನ ಪ್ರಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳಿಂ 
ವಿ 


ಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ರಂಗಕಲ್ಪನೆ, ರಂಗ ಇತಿಹಾಸ. ನಾಟಕ ಇತಿಹಾಸ. 
ಕ 


| 
ಠಿ” 


ರಂಗನಟನೆ. ರಂಗಸಿದ್ದತೆ. ರಂಗವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮುಂತಾಗಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಸೈದ್ದಾಂತಿ 
ಬ್ಯ 

ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ 'ನೀಡಲಾಗುತ್ತ ದೆ. ಕೇಂದ್ರದ ನುರಿತ ಅಧ್ಯಾಪಕರುಗಳಲ್ಲದೆ ಹೊರಗಿನ 

ತಜ್ಞರನ್ನು ಕರಸಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಬುದ್ಧ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥಭಂಡಾರ 

ವ್ಕ ಪರಿಕರಗಳ ಅನುಕೂಲತೆಯಿದೆ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರು 

ಪ್ರತಿದಿನ ಸುಮಾರು 12 ಗಂಟೆಗಳಷ್ಟು ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


್ರ 
ಪ್ರವೇಶಪತ್ರವನ್ನು ಭರ್ತಿಮಾಡಿ 21--6--97 ಶನಿವಾರದೊಳಗೆ ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಚಣ 


ಕೇಂದ್ರ. ಹೆಗ್ಗೋಡು. ಸಾಗರ. ಶಿವಮೊಗ್ಗ -577 417 ಈ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ ತಲಪುವಂತೆ 


ಸ್ರ 


ಕಳಿಸಬೇಕು. 29-6-97 ಭಾನುವಾರ ಬಗ್ಗೆ 9 ಗಂಟೆಗೆ ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳು ತಮ್ಮ 


ಳ್ಳ 


ಪ್ರಾಸ್ತೆಕ್ಟಸ್‌ ಮತ್ತು ಪ್ರವೇಶಪತ್ರಕ್ಕೆ ರೂ. 20-00 ಕಳಿಸಿ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು 
2 


| ಆಯ್ಕೆಯ ಸಂದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಗ್ಗೂ ಡಿಗೆ -ಬಂದು . ಹಾಜರಾಗಬೇಕು. 
*ಸಂದರ್ಶಕಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ನೆ ಕ ಕರೆಯೋಲೆ ಚ ಸದಿ 


ು 


ಗಿ 
ಗಿ 


ಹಗ್ಗೋಡು ಪ್ರಾಂಶುಪಾಲರು 
ಗ್ದ 
[1 ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಟಣ ಕೇಂದ್ರ 


ನಾಗರಿಕ/ಸೃನಿಕ '' 


-. ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡ 

ಹಿನ್ನೆಲೆ 
3 ಜನವರಿ 1997ರಂದು ಅಹಮದನಗರದಲ್ಲಿ ಎಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಅಖಿಲ ಭಾರತೀಯ 
ಮರಾಠಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಲನ ಜರುಗಿತು. ಅದನ್ನು ಉದ್ಭಾ.ಟಿಸುವಾಗ ನಾನು ಮಾಡಿದ 


ನನ್ನ ಭಾಷಣದಿಂದ ಸಮೆ ಶ್ವೀಲನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲ ಅದರಾಚೆಗೆ 'ಕೂಡ ಎದ್ದ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ನಾನು ದಂಗುಬಡಿದೆ. ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ದ ಮರಾಠಿ-ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವೃತ್ತ 

ಲ್ಲ ಮೊದಲನೆಯ ಪುಟದ ಮೇಲೆಯೇ ಢಾಳಾಗಿ ನನ್ನ ಭಾಷಣದ ವರದಿ 
ರು ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಅದನ್ನು ಸಂಪಾದಕೀಯದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದವು. ಅದರ ಬಗ್ಗೆ. 
ಮಳ `ಸಕಾಳ, ಬೂ ಟಾಇಮ್ಸ್‌', `ಇಂಡಿಯನ್‌ ಎಕ್ಸ್‌ಪ್ರೆಸ್‌". 
`ಎಕನಾಮಿಕ್‌ ಎಂಡ್‌ ಪೊಲಿಟಿಕಲ್‌ ವೀಕ್ಷಿ'ಯಂಥ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಭಾಷಣದ ಪೂರ್ಣಪಠ್ಕ ವನ್ನೇ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದವು. ಸಮೆ ನಿಷ ಮುಗಿದ ನಂತರ ಕೂಡ ಹಲವಾರು ವಾರ ಸಮರ್ಥನ- ಟೀಕೆಗಳ 
ಪತಿಲಯೆಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಲೇ ಇದ ದ್ಹವು. 


ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ನನ್ನ ಭಾಷಣ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಸಮ್ಮೆ ಮೇಲನಕ್ಕೆ ಒಂದು ತಿಂಗಳು 
ಮುಂಬೈನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಒಂದು ಘಟನೆ ಕೂಡ ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. 


ತ 
ಕ 
೩ 

ಗೆ 
“ಡೆ 


ಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಶಿವಸೇನೆ- ಭಾಜಪಾ ಸರಕಾರ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಭೆ ಸೇರಿಸಿ 
ಸತ `ಮರಾಠಿ ನಾಟಕಕಾರ ಪು.ಲ. ದೇಶಪಾಂಡೆ ಅವರನ್ನು ಮಹಾರಾಷ್ಟ ್ರ್ರಭೂಷಣ' 
ಎ 


ನಾ 
೦ಬ ಪದವಿ ಹಾಗೂ ಐದು ಲಕ್ಷ ಸಿಪಾಯಿ ಪುರಸ್ಕಾರವನ್ನಿ ತ್ತು ಗೌರವಿಸಿತ್ತು. 


ಮಾರನೆಯ ದಿನವೇ ಶಿವಸೇನಾ ಪ್ರಮುಖ ಬಾಳಾಸಾಹೇಬ ಠಾಕರೇಯಿಂದ ಅವನ ಎಂದಿನ 

ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರುತ್ತರ ಬಂತು. ಅವನು ಪು.ಲ.ರನ್ನು ಹಿಯ್ಲಾ ಬಳಿಸಿ ಅಪಮಾನಾ 

ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೈದ. ಈ ಬಹುಮಾನ ತನಗೇ ಬರಬೆ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ತಾನೇ ಅದನ್ನು ಆ ಪು.ಲ 

ಎಸೆಯಿರಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಎ೦ಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ : ಮಾತನಾಡಿದ. ಇದರಿಂದ 
ದ 


ಛಿ ್ರಿ 
ಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭ ನಟನೆಯ, ನಿಷೇಧದ ಬಿರುಗಾಳಿ ಎದ್ದಿ ತ . ನಾನು ಅಹಮ 


೧೨೭ 


ಲು 

ತಲುಪಿದಾಗ- ಅಲ್ಲಿಯ ವಾತಾವರಣ ಸಂತಪ್ಪವಾಗಿತ್ತು. ಸಮ್ಮೇಳನ ಠಾಕರೇಯನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ 
ಠರಾವು ಪಾಸು ಮಾಡಬೇಕು ಎಂದು ಪುಷ್ಪಾ ಭಾವೇಯಂಥ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಹಟ ಹಿಡಿದಿದ್ದ ರು. 
ಆದರೆ ಇಂಥ ಠರಾವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವುದೂ ಕೂಡ ಶಿವಸೇನೆಯ ಪುಂಡಾಟಿಕೆ-ದುರಾಜಾರ 
ಗಳಿಗೆ ಅಮಂತ್ರಣೆಯಿತ್ತಂತೆ ಎಂದು ಸಮ್ಮೇಳನದ ಸಂಚಾಲಕರಿಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗೊತ್ತಿತ್ತು. 
`ಪು.ಲ. ಪ್ರಕರಣದ, ಬಗ್ಗೆ ನೀವೇನು ಹೇಳುವವರಿದ್ದೀರಿ?” ಎಂದು ಹಲವು ಪತ್ರಕರ್ತರು 
ನನ್ನನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರು. (ಮರಾರಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಲನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯಂತೆ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ 
ಹಾವಳಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನಿಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬೇಕು.) 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆ ನನ್ನ ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಣ್ಣ ಕೊಟ್ಟಿತು. ನಾನು 
ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಿದೆ. (ಪ್ರಾ. ಸರೋಜ ದೇಶಪಾಂಡೆ ಅವರು ನನ್ನ ಭಾಷಣವನ್ನು 
ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದ್ದರು.) ಮತ್ತು ಇಂದು ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ 
`ಸೈನಿಕ` ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ `ಶಿವಸೈನಿಕ' ಎಂಬ ಅರ್ಥವೇ ಖಚಿತವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆಯಾದ್ದರಿಂದ 
ನಾನು ಸೈನಿಕೀ ಮನೋವೃತ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಿದಾಗ ಎಲ್ಲರೂ ನಾನು ಶಿವಸೈನಿಕರ 
ಬಗ್ಗೆಯೇ" ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂದು ಅರ್ಥೈಸಿದರು. '(೩/7೩6 18999 ೦೬! 8೦೩/೧6! 
1೩೦67೩)" ಎಂದು 1768೧ 501655 ಘೋಷಿಸಿತು. `ಕೇಸರಿ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕೀಯ 
`ರಾಕರೇ ಇವರನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸುವ ಠರಾವನ್ನು ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಲೇಬೇಕೆಂಬ ಬೇಡಿಕೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ನಾಡರು ತಮ್ಮ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಠೋಕಶಾಹಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಸಂಯಮದಿಂದ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ್ದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಈ ನಿಷೇಧದ ಠರಾವನ್ನು ಮಂಡಿಸುವ 
ಅಗತ್ಯವೇ ಈಗ ಉಳಿದಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿತು. ಕೊನೆಗೂ ಸಮ್ಮೇಳನ 
ಠಾಕರೇಯನ್ನಾಗಲಿ ಶಿವಸೇನೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಹೆಸರು ಹೇಳಿ ಖಂಡಿಸಲಿಲ್ಲ. ಖಂಡಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಠಾಕರೆಯ ಪರವಾಗಿ ಮಾತಾಡಲಿಕ್ಕೂ ಯಾರೂ ಏಳಲಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಮಾತು. 

ಆ ಉದ್ರಿಕ್ತ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಸಭಿಕರು ನನ್ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
೯ಕವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದು ಅಪರಿಹಾರ್ಯವೇ. ಆದರೆ ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ತನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಬೇಕು. ಈ ಭಾಷಣದ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ನಾನು ಈ ಮೊದಲು 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲೇ ಕುವೆಂಪು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಘಟಿಕೋತ್ಸವದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ 
ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರ ಅವರ ಅಧ್ಯಕ್ಬತೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ 
ಸಭೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ್ದೆ. | 


೪ನ! 
ಟೆ 
1 


| 


ಕೇವಲ ರಾಜಕೀಯ ಪುಂಡಾಟಿಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಲಷ್ಕರೀ ಮಾದರಿಯನ್ನು 
ಎಗರಿಕನೆದುರಿಗಿಟ್ಟು ಅದನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುವ ತತ್ವಪ್ರಣಾಲಿಗಳು ನಮ್ಮ 
ಮಾಜಕ್ಕುಂಟುಮಾಡಬಹುದಾದ ಕುತ್ತನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದೇ ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು. ಈ 
ಷಯದಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿಗರಷ್ಟೇ ಕನ್ನಡಿಗರೂ ಜಾಗರೂಕರಾಗಿರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು 
ಉರ್ದು ವಾರ್ತಾ ಗಲಭೆ ಹಾಗೂ 'ಧರ್ಮಕಾರಣ' ಹಗರಣ ಈಗಾಗಲೇ ಸಿದ್ದ ಗೊಳಿಸಿ 


ತೋರಿಸಿದೆ. 


ಘಿ ತ್ರ 


ತ 


ಭಾಷಣ 


ಅಖಿಲ ಭಾರತೀಯ ಮರಾರಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಲನವನ್ನು ಉದ್ಭಾಟಿಸಲಿಕ್ಕೆ 
ನನ್ನನ್ನು ಆಮಂತ್ರಿಸಿ ನೀವು ನನಗೆಂಥ ಅಪರೂಪದ ಸನ್ಮಾನ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ ಎಂಬುದರ 
ಅರಿವು ನನಗಿದೆ. ಇಂದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಲೇಖಕರಿರುವಾಗ 
ಆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ನೀವು ನನ್ನನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿರುವುದು ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ಗೌರವವೇ ಸರಿ. 

ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಮರಾರಿ ಸಾಹಿತಿ 


ಗಳ ಈ ಮಹಾನ್‌ ಸಭೆಯೆದುರು ನಿಂತಾಗ ನನ್ನಲ್ಲಿ 'ನಾನು ಹೊರಗಿನವ' ಎಂಬ 
ಭಾವನೆ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಇಲ್ಲ. ನಾನು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ. ನನ್ನ ಪ್ರಾರಂಭಿಕ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಮರಾಠಿಯಲ್ಲೇ ಆಯಿತು. ಮತ್ತು ನನ್ನ ಇಡಿಯ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಮರಾಠಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಒಲುಮೆಯಿದ್ದುದರಿಂದ ನಾನು 'ಆನಂದ'. 'ಶಾಲಾಪತ್ರಕ'. "ಹರಿ 
ಸಾರಾಯಣ ಅಪಟೇ.' “ಫಡಕೇ'. "ಖಾಂಡೇಕರ್‌' ಹಾಗೂ 'ಸ್ವರಾಜ್ಯ' ಕಾಹ 1/10 
'ಕಿರ್ಲೋಸ್ಕರ್‌' ಮತ್ತು 'ಸಕಾಳ'ಗಳನ್ನು ಬೇರೆಯಾಗಿ ಹೆಸರಿಸಲೇ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ - ಇವುಗಳನ್ನೋದುತ್ತಲೇ ಬೆಳೆದೆ. ಬಲಿತೆ. 


ಸುದೈವದಿಂದ ಸಮಕಾಲೀನ ಮರಾಠಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ದುಡಿಯುತ್ತಿ 
ರುವ ಹಲವಾರು ಪ್ರತಿಭಾವಂತರ ಸಮೀಪದ ಸಂಪರ್ಕ ನನಗೆ : ದೊರೆತಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ. ನನ್ನ ತಂದೆ-ತಾಯಂದಿರ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಮರಾಠಿ ನಾಟ್ಯಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ನಾನು ನನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಾರಸು ಎಂದೇ ಎಣಿಸಿದ್ದೆ ೯ನೆ. ನನ್ನ ತಂದೆ “ಶಾರದಾ”, 
'ಸಂಶಯ ಕಲ್ಲೋಳ' ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದರು. ಅವುಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಅತಿ ಆಸ್ಥೆ ಯಿಂದ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರು. ನನ್ನ ತಾಯಿ ಹದಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯರ 
ಕಣ್ಣು ತಪ್ಪಿಸಿ ತಾನು ಬಾಲಗಂಧರ್ವರ ಅನುಕರಣೆ -ಮಾಡುತ್ತ ಬೆರಳ ತುದಿಗೆ ಸೆರಗನ್ನು 
ಸುತ್ತುತ್ತ ಹೇಗೆ ಹಾಡು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಳು. 
ನಾನು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದು ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧ ದ 
ಕೊನೆಗಾಲದಲ್ಲಿ, ಆಗ ಅವು ಸಾಕಷ್ಟು ಇಳಿಮುಖವಾಗಿದ್ದ ವು. ಆದರೂ ಅವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಮರಾಠಿ ಮಾದರಿಯ ಪಡಿಯಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಅದರಿಂದ ನಾನು 
ಪ್ರಭಾವಿತನಾದೆ. ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದೆ. 


ಕನ್ನಡ-ಮರಾಠಿ! ಇಂಥ ಎರಡು ಶ್ರೀಮಂತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸಂಗಮದಲಿ 
ಬೆಳೆಯುವುದು. ಬರೆಯುವುದು ಎಂಥ ಅಪೂರ್ವ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ವರಕವಿ 


ದ.ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆ ಹಾಗೂ ಏದ್ವಾಂಸರಾದ ಶಂ.ಬಾ.ಜೋಶಿ ಇವರ ಉದಾಹರಣೆಯೇ 
ಸಾಕು. ಇವರಿಬ್ಬರ ಮಾತೃಭಾಷೆಯೂ ಮರಾಠಿ. ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ನೆರೆಹೊರೆಯಲೆ « 


೬ 
ಬಾಳಿದರು. ನಿಜವಾದ ನೆರೆಹೊರೆಯವರಂತೆ ಜಗಳ ಕೂಡ ಆಡಿದರು. ಆದರೆ ಅವರ 
ಬಡಿದಾಟ ಮಾತ್ರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ಭಕ್ತಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಉಗಮವಾಗಿ. ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಂದು. 
ಇಲ್ಲಿ ವಚನಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಜನ್ಮವಿತ್ತು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದತ್ತ ಹರಿಯಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಈ 
ಪುಣ್ಯಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನೇಶ್ವರ- ನಾಮದೇವಾದಿ ಸಂತರ ವಾಜ್ಞಯವನು 
ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸಿ ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೊರಳಿ ವೈಷ್ಣವ ದಾಸಸಾಹಿತ 
ಉತ್ತರಭಾರತದತ್ತ ಸಾಗಿತೆಂದು ಇತಿಹಾಸಕಾರರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಧರ್ಮ. 
ನಾಟ್ಯ. ದರ್ಶನ ಈ ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ನಡುವೆ ನಡೆದ 
ಎನಿಮಯ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ನೋಡಲಾಗದಷ್ಟು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆ. 


ವ್ಯತ್ಕಾಸಗಳನ್ನೇ ನೋಡುವುದಾದರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶವೆಂದರೆ 
ವ ಗ 


ಸಂವೇದನೆಗೊಂದು ವಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯನ್ನಿತ್ತಿದೆ. , 


ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡಿಗ ಮರಾಠಿಯತ್ತ ಕೌತುಕದಿಂದ. 
ಆದರಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನೋಡುವಂತೆ ಎರಡು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿವೆ. ಮೊದಲಿನದು ಹಾಸ್ಕಸಾಹಿತ್ಯ. 
ನಾವು ಕನ್ನಡಿಗರು ನಗುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ನಗುವುದು' ಎರಳ. ಹೀಗಾಗಿ 
: ಗಡಕರಿ. ಅತ್ರೇ,. ಕೋಲ್ಡಟಕರ, ಚಿ.ಎ. ಜೋಶಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಪು.ಲ. 
ದೇಶಪಾಂಡೆಯವರೆಗಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಗೆಬರಹಗಾರರು ನಿಮಗಿತ್ತ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಕಂಡು 
ನಮಗೆ ಅಸೂಯೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಪು.ಲ೮. ಅಂತೂ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಾಗೂ ವಿನೋದ ಈ 
ಎರಡೂ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಆಳಿದರು. ತನ್ನ ಮಹತ್ತರ ಸಾಧನೆಗೆ ವಿಶಾಲ ಹೃದಯ. 
ನಿರ್ವಾಾಜ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಪುಟವನ್ನಿತ್ತರು. ಅವರು ನನ್ನ ಆತ್ಮೀಯ ಸ್ನೇಹಿತರು 
ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು ನನಗೆ ಹೆಮ್ಮೆಯೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಎರಡನೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಸಾಮಾಜಿಕ. ರಾಜಕೀಯ ದಾರ್ಶನಿಕರ ಪರಂಪರೆ. 
ಆಗರ್‌ಕರ್‌. ಫುಲೇ, ಗೋಖಲೇ, ಟಿಳಕ, ಅಂಬೇಡಕರ್‌. ಕರ್ವೇ - ಈ ಬುದ್ದಿ ವಾದಿಗಳು. 
ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆ. ವಾದ-ಎವಾದ. ಚಿಂತನ-ಪರೀಕ್ಷಣೆಗಳ 
ನಿರ್ಭಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು. ' ಧುಳೇ: ಊರಿನಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಮಿತ್ರರಾದ ಶ್ರೀ 
'ಶರದ ಪಾಟೀಲ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಫುಲೇ-ಅಂಬೇಡಕರ್‌ - ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ಪಕ್ಚವನ್ನು ಹುಟ್ಟು 
ಹಾಕಿದವರು. ಅವರಿಂದ ನನಗೆ ಬರುವ ನಿರ್ಭಿಡೆಯ,. ಒರಟು. ಆದರೆ ಅಷ್ಟೇ 
ವಿಚಾರಪ್ರಚೋದಕ ಪತ್ರಗಳನ್ನೋದಿದಾಗ ಈ ಪರಂಪರೆ: ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ 
ಜೀವಂತವಾಗಿದೆ. ಚೈತನ್ಯಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಭರವಸೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಮರಾರಿಯ 
ಮಾತನ್ನಾಡದೆ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವದಾದರೆ ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ 


ಬೆಳೆದ ಅನೇಕ ಪಾರಸೀ. ಗುಜರಾತೀ. ಮುಸಲ್ಮಾ ನ ಹಾಗೂ ಇತರ ವಿಚಾರವಂತರ 
ಸಜ ನಾನು ೧ ಸಕ 
ಹೆಸರನೂ ತೆಗೆದುಕೊಳ ಬೇಕಾದೀತು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾನು: ಬಲ್ಲೆ. 
ಬ! 


ಆಧುನಿಕ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನ ಬುದ್ದ 


ಆ ದಾ ದಾ ಎ ಇ 

ಸರಿಸಾಟಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ಒಬ್ಬ & ಹಾರ ದರೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಲ್ಲ. 

ಕರ ಸಾಗ ಆತ ಕ ದ ದ ದ ಆ ತ್ತ ಹಕ್ಕ ೧೫) ಜ್ಯ 

ಇಷ್ಟು ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕಎದ ಎರಡು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು ವೈಪರೀತ್ಯ ರಬೇಕು 

ಶಿ) ಕೆ ಸ್ಯ ತಿ ವಿಹಷ್ಟ ಹ ಗ್ಶಿ ದಿಶೆ ೀಷಣೆ ಇಲ ಡ್ರಿ 
ಎಂಬುದು ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸಂಗತಿ ಅದನ್ನು ನಾವು ಆಳವಾಗಿ ವಿ ಷಣ 


ಈ ಭೇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮಹತ್ತದ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಏಜಯನಗರದ ಪತನವಾದ 
ನಂತರ ಕನ್ನಡ ನಾಡು ತುಂಡುತುಂಡಾಯಿತು. ಆ ಮೇಲಿನ ನಾಲ್ಕು ನೂರು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ನೀ ಒಬ, ಜಕೀಯ ಸು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ತ್ತಾನೆ., ಅವನಂದರೆ ಟೀಪೂ ಜ್‌ ತನ್‌, ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟಷರ ವಿ ಾಪಾರೀ ದೇಶಾವರಿ. ನಗೆಯ ಹಿಂದೆ ಎಂಥ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವಾದಿ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಅಡಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ 
ಏಕಮೇವ ರಾಜಕಾರಣಿ ಟೀಪೂ. ಆತ ಪಶ್ಚಿ _ಮದಿಂದ ಆಗ ತಾನೇ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಹೊಸ” ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ. ಮೈಸೂರನ್ನು ಈ ಹೊಸ ಡಾ 
ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಪುನರ್ರಚಿಸುವ ಯತ್ನ ಕೂಡ 'ಮಾಡಿದ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಭಾರಿ ಬೆ 
ತೆತ್ತ, ಶಿವಾಜಿ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ವನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಿದಂತೆ ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನು | 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ಸ್ವಂತಿಕೆ ಕೊಡುವುದ ಲ್ಲ ಕೊನೆಗೂ ಅಸಫಲನಾದ. 
ಇಂಗ್ಲಿಷರ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡನಾಡು ನಾಲ್ಕು ಹೋಳಾಯಿತು. ಒಂದೊಂದು 
ಇಂದು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗಿತು. ಅವುಗಳ ನಡುವ ಯಾವ ಮಾತುಕತೆಯೂ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ಮೈಸೂರ ಒಡೆಯರು ಶಿಕ್ಷಣ- ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಉತೆ ತ ರೂ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ 
ಸರಕಾರದ ಮರ್ಜಿ ಕಾಯುವ ಅಗತ್ಯದಿಂದಾಗಿ ಮೂಲಭೂ ಜಕೀಯ ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಎಡೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. 1956ರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೂ ಭಾಗಗಳ ತರಗ ಇಂದಿನ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಹುಟ್ಟಿದಾಗಲೇ ಈ ನಾ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ ಹರಿಯಲಾರಂಭಿಸಿತು. ಆದರೂ 
ಹೊಸದಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದ ಸರಹದ್ದಿ ನ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಮರಾಠಿ-- ಕನ್ನಡಗಳ ನಡುವಿನ 
ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸಂಬಂಧ ಶಿಥಿಲವಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು 1 ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಲೇಬೇಕು. 


ನಾನು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೂಂದು ವಿವರವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಕಾರಣಎದ 
ಕಎಗಳು. ಬರಹಗಾರರು '. ಒಬ ್ಬಂಟಿಯಾಗಿ ಬರೆಯಬಲ್ಲ ರು. ಆದರೆ ಎಚಾರ ಪರಂಪರೆ 
ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಲಾರದು- ಬೌದ್ದಿಕ ಸಮೃದ್ಧಿಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾದ ವಾತಾವರಣ 


ಛು 


ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಾದ ಬೇಕು. ಜಗಳ ಬೇಕು. ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಕರಣ ಕೂಡ ಬೇಕು 


ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಶಿಯನ್‌ ದಾರ್ಶನಿಕ ಎಂ.ಎಂ. ಬಾಖ್ತಿನ್‌ ಎಂದಂತೆ ಜೀವಂತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಅಸಲು ಸ್ವರೂಪವೇ ಸಂವಾದಾತ್ಮಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ವಾದಕ್ಕಿಳಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮೊದಲು 
“ಪೂರ್ವಪಕ್ಟ' ಮಂಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ತನಗೆ ಎರುದ್ದ ಪಕ್ಷದ ಯುಕ್ತಿವಾದ ಅರ್ಥವಾಗಿದೆ 


೬ 
[| 


೯ 


ಹಾಗೂ ತಾನು ಅದನ್ನು ಖಂಡಿಸಬಲ್ಲೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಿದ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ ನಂತರವೇ 
ಗ ಟಾ 
ವಾದಿ ತನ್ನ ಸ್ವಂತದ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ. 


ಹದಿನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಾದ ವಚನಕ್ರಾಂತಿ ಕೂಡ 
“ಅನುಭವ ಮಂಟಪ'ದ ಕಠೋರ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಆ ಚರ್ಚೆಯಿಂದಲೇ 
ಸಂಸ್ಕೃತದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ. ಕನ್ನಡದ್ದೇ ಆದ ಸ್ವತಂತ್ರ ದರ್ಶನ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದವು. ಹೀಗೆ ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ ಬೌದ್ದಿಕ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೇರು ಬಿಟ್ಟ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾತ್ರ ಮುಂಬರುವ ಹೀಳಿಗೆಗಳಿಗೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಬಲ್ಲುದು. 


ವಿವೇಚನೆಯ ಹಲವಾರು ಶಬ್ದಗಳಂತೆ 1019160008 "'ಬುದ್ದಿ ವಾದಿ” ಎಂಬ 
ಶಬ್ದ ಕೂಡ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪಶ್ಚಿಮದಿಂದಲೇ ಬಂದದ್ದು. ಆದ್ದರಿಂದ'ಆ ಶಬ್ದದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯಾದೀತು. 

ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ದಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಕುಖ್ಯಾತ ದ್ರೇಫಸ್‌ ಖಟ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಶಬ್ದ ಜನಿಸಿತು. ಅಲ್ಫ್ರೆ ದ್‌ ದ್ರೇಫಸ್‌ ಫ್ರೆಂಚ್‌ 
ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಕಪ್ತಾನನಾಗಿದ್ದ. ಅವನು ಧರ್ಮದಿಂದ ಯಹೂದಿ (ಜ್ಯೂ) ಆಗಿದ್ದ. 


ಅನೇಕ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಯಹೂದಿ ಸಮಾಜ ಒಂದು 
ಬೇರೆಯಾದ. ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪದ ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾಕ ಸಮುದಾಯವಾಗಿತ್ತು. ಅವರು 
ಬಹುಸಂಖ್ಯಾಕರ ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಧಾರ್ಮಿಕ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ 
ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅವರ ಮೇಲೆ. ನಾನಾ ತರಹದ ಅತ್ಯಾಚಾರ 
ಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ವಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಅವರನ್ನು 'ಘೆಟ್ಟೋ'ಗಳಲ್ಲಿ ತುರುಕಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹಲವಾರು 
: ಶತಮಾನಗಳವರೆಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜೀವನದಿಂದಲೇ 
ಅವರನ್ನು ಹೊರಗಿಡಲಾಗಿತ್ತು. ಅವರನ್ನು ಅಣಕಿಸುವುದು. ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ 
ಹೀಗಳೆಯುವುದು. ಬೈಯ್ಯುವುದು. ಅವಮಾನ ಮಾಡುವುದು. ಸಂಯೋಜಿತ 
ದೊಂಬಿಗಳನ್ನೆಬ್ಬಿಸಿ ಅವರ ಕೊಲೆ-ಸುಲಿಗೆ ಮಾಡುವುದು ಇದೆಲ್ಲ ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಯಹೂದಿದ್ದೇಷ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಸರ್ವಮಾನ್ಯವೂ 
ಆಗಿತ್ತು. 


ಎಬಿ 


ಆದ್ದರಿಂದ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಒಂದು ಅಕೃತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಗುಲ್ಲೆದ್ದಾಗ. 


ಹ 


ಅದನ್ನು ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ಮುಚ್ಚಿಬಿಡಬೇಕಾದ ಪ್ರಸಂಗ ಒದಗಿದಾಗ ಅದರ 
ಒಟ್ಟೂ ದೋಷವನ್ನು ಯಹೂದಿಯಾದ ದ್ರೇಫನ್‌ನ ಕೊರಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ ಪಾರಾಗುವುದು 
ಎಲ್ಲರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಅನುಕೂಲವಾಗಿತ್ತು. ಅವನು ಹಲ್ಲ ಸತ್‌ ಇತ್ರ ರಿಂದ 
ಅವನನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರದ್ರೋಹಿ, ದಗಾಬಾಜ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು ಸುಲಭವಾಗಿತ್ತು. 
ಸಾರ್ವಜನಿಕರು ಈ ಆರೋಪಗಳನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ನಂಬಿದರು. ಗುಟ್ಟಾಗಿ ನಡೆಸಿದ 
ವಿಚಾರಣೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ದ್ರೇಫಸ್‌ನನ್ನು ಅಪರಾಧಿ ಎಂದು ರರಾಯಿಸಲಾಯಿತು. ಅವನಿಗೆ 
ಒಂಟಿ ಕಾರಾವಾಸ ವಿಧಿಸಲಾಯಿತು. 


ಆಗ ದ್ರೇಫಸ್‌ನ ಪರವಾಗಿ ಬಡಿದಾಡಲಿಕ್ಕೆಂದು ಒಂದು ಫ್ರೆಂಚ್‌ 
ಲೇಖಕ-ಶಿಕ್ಬಕ- ಪತ್ರಕಾರರ ಗುಂಪು ಮುಂದೆ ಬಂದಿತು. ನೋಬೆಲ್‌ ಪಾರಿತೋಷಕ 
ಎಜೇತ ಅನಾತೋಲ್‌ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ನೂ ಅವರಲ್ಲೊ ಬ್ಬನಾಗಿದ್ದ. ದೇಶದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ನಾಗರಿಕ- ಅವನ ಜನ್ಮ, ಧರ್ಮ, ನಂಬಿದ ತತ್ವಪ್ರಣಾಲಿ ಏನೇ ಇರಲಿ- ಕಾಯಿದೆಯ 
ಎದುರಿಗೆ ಸಮಾನವಾಗಿರಬೇಕು. `ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸುಭದ್ರತೆ'. 'ದೇಶಪ್ರೇಮ', 
"ರಾಷ್ಟ್ರಾ ಭಿಮಾನ'ದಂಥ ಮೋಹಕ ಮೈಮರೆಸುವ ಶಬ್ದಗಳಿಗಿಂತ ಕಾಯಿದೆ ಮತ್ತು 
ನ್ಯಾಯ ಇವುಗಳ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಚಲಾವಣೆ ರಾಷ್ಟ್ರ ದ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವದ್ದು 
ಎಂದು ವಾದಿಸಿ ಈ ಗುಂಪು ಧಾರ್ಮಿಕ- ರಾಜಕೀಯ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸಿತು. 


ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಎಮಿಲ್‌ ರೋಲಾ “ನಾನು ಆರೋಪ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ' 
(ಲೆ'ಓಿ೦೦೬೨೦) ಎಂಬ ದೀರ್ಥ ಲೇಖನ ಬರೆದು, ಸರಕಾರ ಹಾಗೂ ಸೇನಾಧಿಕಾರಿಗಳು 
' ಬೇಕಂತಲೇ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಜನತೆಯನ್ನು ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದೂ ವಾದಿಸಿದ. 


ಪ್ಶ ತಂಡಕ್ಕೆ 'ಬುದ್ಧಿ ವಾದಿ' (17191601081) ಎಂಬ ಲೇಬಲ್‌ ಅಂಟಿಸಲಾಯಿತು. 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಈ ಲೇಬಲ್ಲು ಕೌತುಕ ಅಥವಾ ಹೊಗಳಿಕೆಯ 
ದ್ಯೋತಕವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ತುಚ್ಛತೆ, ತಿರಸ್ಕಾರದ ಕುರುಹಾಗಿತ್ತು. ರಾಷ್ಟ್ರ-ಧರ್ಮ - ಸೈನ್ಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಅಭಿಮಾನವನ್ನೂ ತಳೆಯದಿದ್ದ ಈ ತರುಣ ಪುಂಡರಮೇಲೆ ಒತ್ತಿದ 
ಒಂದು ನಿಂದಾಸೂಚಕ ಮುದ್ರೆಯಾಗಿತ್ತು. ಸರಕಾರ ರೋಲಾನ ಏರುದ್ಧ ಅರೆಸ್ಟ್‌ 
ವಾರಂಟ್‌ ಕೂಡ ಹೊರಡಿಸಿತು. ಆದರೆ ಆತ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೆ ಓಡಿಹೋಗಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ. : 


' ಆದರೆ ಹತ್ತು ವರ್ಷ ನಡೆದ ಈ ಚಳುವಳಿಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 'ದ್ರೇಫಸ್‌ 
ಖಟ್ಲೆ ಮತ್ತೆ ಆರಂಭವಾಯಿತು, ಅವನು ನಿರಪರಾಧಿ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಸರ್ಕಾರ 
' ಓಪ್ಪಿಕೊಂಡಿತು. ಅವನನ್ನು ಸನ್ಮಾನದಿಂದ ಮತ್ತೆ ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಯಿತು. 
ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕ್ರೈಸ್ತ ಧರ್ಮ ಫ್ರಾನ್ಸನ ರಾಜ್ಯಧರ್ಮವಾಗಿತ್ತು. ಈ ಘಟನೆಯ ನಂತರ 
ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ಧರ್ಮಾತೀತ ರಾಜ್ಯವಾಯಿತು. ಸರಕಾರ ಮತ್ತು ಚರ್ಚ್‌ ಬೇರೆಯಾದವು. 


"ಬುದ್ಧಿ ವಾದಿ*' ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಸಮತೆ, ಧರ್ಮ ನಿರಪೇಕ್ಬತೆ ಹಾಗೂ 
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ವಾಕ್‌ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಎಂಥ ಘನವಾದ ಸಂಬಂಧವಿದೆ ಎಂಬುದು 

ಈ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಇತಿಹಾಸದಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುವಂತಿದೆ. ಬೆಲೆ ಇರಬೇಕಾದದ್ದು ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ವು ಡೆ ು ಬ ಶಿ 

ಮನುಷ್ಯತ್ವಕ್ಕೆ ಹೊರತು ಅವನ ಧರ್ಮ, ಜಾತಿ, ವರ್ಗ, ಮತಗಳಿಗಲ್ಲ. 


ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಈ ನಿಷ್ಠೆಗೆ ಯಾವ ಸ್ಥಾನವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು 


ಭಾರತ ಪ್ರಜಾಸತ್ತೆ. ನಮ್ಮ ಸಂವಿಧಾನ .ಜಗತ್ತಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಂವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗಿದೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅರ್ಧಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತುರ್ತು ಪಧಿಸ್ಥಿತಿಯ ಎರಡು ಲಜ್ಜಾಸ್ಪದ 
ವರ್ಷಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ನಮ್ಮ ಶಾಸಕರು ಯಾವಾಗಲೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ ಆಯ್ಕೆ 
ಮಾಡಿದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಎಂಬುದು ನಾವು ಖಂಡಿತವಾಗಿ 
ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡಬೇಕಾದ ವಿಷಯ. ವಿಚಾರಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ. ಮತ್ತೊಬ್ಬನ ಮತವೊಲಿಸುವ ಅಧಿಕಾರ. 
ತನಗೆ ಕಂಡಂತೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಜೀವನವನ್ನರಸುವ ಹಕ್ಕು ಇವನ್ನು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿಯಾದರೂ . 
ಒಪ್ಪಿರುವುದು ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ರಚನೆಯ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. 


ಐವತ್ತು ವರುಷ ನಾವು ಈ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ ರೆ 
ಅದರ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ನಮ್ಮ ಸೇನಾಪಡೆಗೂ ಸಿಗಲೇಬೇಕು. ಪ್ರಜಾಸತ್ತೆ . ಎಷ್ಟೇ 
ಗೊಂದಲಮಯವಾಗಿದಲಿ. ಮಿಲಿಟರಿ ಶಾಸನ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋ ವಿನಾಶಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತ ಗ 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಮ್ಮ ನೆರೆಹೊರೆಯ ಅಚಿಸಗನ. ಬಾಂಗ್ಲಾ ದೇಶ, ಮಾಯನಮಾರ್‌ 
ದೇಶಗಳು ಈಗಾಗಲೇ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿವೆ. 


ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ಆಗುಹೋಗುಗಳತ್ತ ತಟಸ್ಥ ವೃತ್ತಿಯನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನಮ್ಮ 
ಸೇನಾದಳ ಭಾರತೀಯ ಪ್ರಜಾಸತ್ತೆಗೆ ನೆರವು ನೀಡುತ್ತಿ ರುವಾಗ ಆಶ್ಚ ರ್ಯದ ಮಾತೆಂದರೆ 
ಇಂದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಸಂಘಟನೆಗಳು. ಪಕ್ಷ ಗಳು, ತತ್ತ ಪ್ರಹಾಲಿಗಳು ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ನಾಗರಿಕನೆದುರಿಗೆ ಸೈನಿಕನ ಆದರ್ಶವನ್ನಿ ಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿ ವೆ. ನಾಗರಿಕ ಸೈನಿಕ" 
ನಾಗಬೇಕು. ಭಾಷೆ. "ಧರ್ಮ. ಪ್ರಾಂತ, ರಾಷ್ಟ್ರ ಇಲ್ಲವೆ ಇನ್ನ್ಯಾವುದೋ ತತ್ವದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಯೋಧನಾಗಬೇಕು. ಎಂಬ ಮಾತು ಎಲ್ಲೆ ಡೆ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತಿ `್ಯ ವ್ಯಾ ವಸಾಯಿಕ ಸೈನಿಕರಂತೆ 
ತಾವೂ ಗಣವೇಷ ತೊಟ್ಟು ಬೀದಿ- ಬಯಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕವಾಯತ್ತು ಮಾಡುವ ನಾಗರಿಕರ 
ಪಥಕಗಳು ನಮಗೆ ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 


ಈ ಹೋರಾಟಗಾರಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಾಗರಿಕರಿಗೆ ಇಷ್ಟೆ ಕೆ ಆಕರ್ಷಣೆಯೆನಿಸಬೇಕು? 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸಿಗುವ ಉತ್ತರವೆಂದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಶಿಸ್ತು ಕಡಿಮೆ. 
ನಾವು ಸುಸ್ತಾ ಗಿದ್ದೆ "ವೆ. ಕಂಗಾಲಾಗಿದ್ದೆ ೇೀವೆ. ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಕ್ಕೆ ಶಿಸ್ತಿನ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. 


ಆದರೆ ಶಿಸ್ತು ಕೇವಲ ಸೈನಿಕನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ. ಕಲಾಕಾರ, 
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ರೈತ- ಇವರೆಲ್ಲರ ಬಾಳಿನಲ್ಲೂ ಶಿಸ್ತು ಇರಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದಾಗ ಸೈನಿಕನಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಇಷ್ಟು ' ಮಹತ್ವ ಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದರೂ: ಏನು? 


ಉತ್ತರ ಸರಳವಾಗಿದೆ. ಸೈನಿಕ ವಿಚಾರ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸೈನಿಕ ವಿಚಾರ 
ಮಾಡಬೇಕು ಎಂಬ ಅಪೇಕ್ಟೆಯನ್ನೇ ನಾವು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳು ಶವುದಿಲ್ಲ. ಆತನಿಗೆ ವಿಚಾರ 
ಮಾಡುವ ಅಧಿಕಾರವೇ ಇಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ವಾಸ್ತುಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ. ಗರತಿ ವ್ಯಾಪಾರಿ- ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ಶಿಸ್ತು ಅತ್ಯವಶ್ಯ. ಆ ಶಿಸ್ತಿನಿಂದ ಘು ತಮ್ಮ ಯೋಜನೆಗಳಿಗೆ ಸಾಕಾರ ಸ್ವರೂಪ 
ಕೊಡಬಲ್ಲ ರು. ಆದರೆ ಸೈನಿಕ ಶಿಸ್ತುಬದ್ಧ | ನಾಗಿರುವುದು. ಸನ್ನದ್ಧನಾಗಿರುವುದು. 
ಸಜಾ  ಗಿರುವುದು ಇ ಬೇರೆ. ಯಾರೋ ಕೊಟ್ಟ ಆಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ಪಾಲಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ. 
ಸೈನಿಕನ ಪರವಾಗಿ ಯಾರೋ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ವಿಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ' | 


ಯಾವ ಯುದ್ಧಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಾಗಿ ವ್ಯಾವಸಾಯಿಕ ಸೈ ಸೃನಿಕ ತರಬೇತಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೋ 
ಆ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ “ಎಚಾರ ಮಾಡಿದ ಇರುವುದೇ ಯುಕ್ತವಾಗಿರಬಹುದು. 
ರಣಭ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸೈನಿಕ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಏಚಾರ ಮಾಡಲಾರಂಭಿಸಿದರೆ 
ಹಾಗೂ ತನಗೆ ಸರಿ ಕಂಡಂತೆ ವರ್ತಿಸಿದರೆ ತನ್ನ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಸಂಗಡಿಗರ ಜೀವಕ್ಕೇ 
ಕುತ್ತನ್ನುಂಟುಮಾಡಬಹುದು. ಇಂಥ ವರ್ತನೆ ಇಡಿಯ ಸೈನ್ಯದ ಸೋಲಿಗೆ ಟ್‌ 
ವಾಗಬಹುದು. 


ಆದರೆ ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುತ್ತ ರುವುದು ಮುಕ್ತ, ಪ್ರಜಾಸತ್ತಾತ್ಮ ಕ ಸಮಾಜದ 
ಬಗ್ಗೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಾಗರಿಕ -ಸ್ನಿ ಸ್ರೀ ಇರಲಿ, ಪುರುಷನಿರಲಿ-- ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ವಿಚಾರ 
ಮಾಡಬೇಕು ಎಬಜ। ಈ ಸಮಾಜದ ಮೂಲಭೂತ ತತ್ತ್ವ ವಾಗಿದೆ. ಸರಕಾರ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಾಗರಿಕನಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ದೊರಕುವಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂಬ ಅಪೇಕ್ಷೆಗೆ 
ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಇದೇ ; ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ವ್ಯಕ್ತಿ, ತರ್ಕಶುದ ವಾಗ್ನಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವಿಚಾರ 
ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ನೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಗೆ 


ನಾವು ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ದ್ದ ಪಕ್ಕ ಶ್ಸವನ್ನು ಕೆಳಗುರುಳಿಸಬಲ್ಲೆ ವು. ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ, 
ಪ್ರಧ ಧಾನಿಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಬದಲಾಯಿಸ ಸಬಲ್ಲೆವು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನಾಗರಿಕನಿಗೆ ಆ ಮತಾಧಿಕಾರ 
ಇದೆ. ಆದರೆ ಜೆ ಹಾಕುವ ಮೊದಲು ತನ್ನ ಸುತ್ತ, ಲಿನ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಸಾರಾಸಾರ ವಿಚಾರ ಮಾಡುವ ಅರ್ಹತೆ ಅವನು ಪಡೆಯಬೇಕು. ಸಮಾಜದ 'ಎಿಚಾರಶೀಲ' 
ಘಟಕ ಎಂದೇ ನಾಗರಿಕನಿಗೆ ಅಧಿಕಾರ ಕೊಟ್ಟಿ ರುತ್ತದೆ. 


ಸೈನಿಕನನ್ನು ಮಾದರಿ ಎಂದೆಣಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ನಾಗರಿಕನ ಈ ಮೂಲಭೂತ 
ಜವಾಬುದಾರಿಯನ್ನೇ ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತದೆ. 


ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಣವೇಷ ಏಕೆ ತೊಡುತ್ತಾನೆ? ಗಣವೇಷವನ್ನು ತೊಟ್ಟ ಉಳಿದವರ 


೧೨ 


ಹಾಗೆಯೇ ಕಾಣಬೇಕು ಎಂದು. ಕವಾಯತ್ತು ಮಾಡುವಾಗ ನಡಿಗೆ. ಠೀವಿ. ಕೈಕಾಲುಗಳ 
ಚಅನವಲನ ಕೂಡ ಪಥಕದಲ್ಲಿರುವ ಇತರರಂತೆಯೇ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬೇರೆತನ. 
ಸ್ವಂತಿಕೆಗಳಿಗೆ: ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವೇ ಇಲ್ಲ. ಸೈನಿಕ ಸ್ವತಂತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನು 
ಯಾಂತ್ರಿಕ ರಚನೆಯ ಭಾಗವಾಗುತ್ತಾನೆ. ತಾನೂ ಯಂತ್ರವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನು 
ಮಾತನಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಹುಕುಂ ಪಾಲಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಭಾಷೆ ಕೂಡ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಬಟನ್‌ ಒತ್ತಿದ ಕೂಡಲೆ 
ಪಥಕ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಬಟನ್‌ ಒತ್ತಿದೊಡನೆ ಸಲಾಮು ಹೊಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಮೂರನೆಯದನ್ನು ಒತ್ತಿದೊಡನೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೊಂದಿಸಿ ಮುಂದೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಹೊಣೆ ಯಾರಿಗೂ ಇದ್ದಂತಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರಜಾಸತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು. ನಿರ್ಣಯಕ್ಷಮತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸ ಸಲು ಅಸ್ಪದವಿರುವಾಗ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ 
ಳೆಯುವುದರ ಬದಲು ಯಂತ್ರವಾಗಿ ಚಲಿಸುವುದೇ ಯಾರಿಗಾದರೂ ಆಕರ್ಷಕವೆನಿಸಿದರೆ 


ಎಲ್ಲೋ ಏನೋ ಗೊಂದಲವಿದೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 


ತ್‌ 


ಸೈನಿಕನಂತೆ ವರ್ತಿಸುವುದರಿಂದ ನಾಗರಿಕನಿಗೆ ಸಿಗುವ ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ಮಾನಸಿಕ 
ತೃಪ್ತಿಯೆಂದರೆ ಅವನು ಎಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿಕ. ನೈತಿಕ ಜವಾಬುದಾರಿಗಳಿಂದ ಪಾರಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಮನುಷ್ಯತ್ವದ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಕುರುಹು ಎಂದರೆ ಆಯ್ಕೆ. ಮಾಡುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಎಂದು ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದ ನಮಗೆ ಕಲಿಸಿದೆ. ನನ್ನ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಾನು ನನ್ನ 
ಅಂತರಂಗದಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕು. ಬಸವಣ್ಣನವರೆಂದಂತೆ ಅಂತರಂಗದ ಅರಿವೇ ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಕೃತಿಯಾಗಬೇಕು. 


ನನಗೆ ಯಾರಾದರೂ ನನ್ನ ನೆರೆಮನೆಯವನ ಕೆನ್ನೆಗೆ ಹೊಡೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಹೇಳಿದರೆ 
ನಾನು "ಹಾಗೇಕೆ ಮಾಡಬೇಕು?' ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತೇನೆ. “ಕಾರಣ ಕೊಡಿರಿ?' ಎನ್ನುತ್ತೇನೆ. 
ಆದರೆ ನಾನು ಸೈನಿಕನಾಗಿದ್ದ ರೆ ಆಜ್ಞೆಯಾದ ಗಳಿಗೆಗೆ ಹೊಡೆದಾಟ, ಬಡಿದಾಟ, ವಿಧ್ವಂಸ. 
ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಸನ್ನದ್ದ ನಾಗುತ್ತೆ ನನೆ ನನ್ನ ಸಲ್ಲಿಯವರಂ ನಿರಪರಾಧಿಗಳು ಎಂದು 
, ಗೊತ್ತಿದ್ದರೂ ಕೂಡ. 

ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧ ಮುಗಿದಾಗ ನಾತ್ಸಿಗಳು ತಾವು ಯಹೂದಿಗಳ 
ಹತ್ಯಾಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಕಾರಣ : “ನಮಗೆ ಹಾಗೆ ಆಜ್ಞೆಯಿತ್ತು'. 


ಆಜ್ಞಾಪಾಲನೆ ಮಾತ್ರ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಎಂದಲ್ಲ. ಇಡಿಯ 
ಮನೋವ್ಯಾ ಪಾರವೇ ಯಾಂ್ರಿಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. “ನಾವು' ವಿರುದ್ಧ 'ಅವರು'. `ನಮ್ಮದು 
ಸರಿಯೋ ತಪ್ಪೋ ಎಂದು ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. “ನಾವು' ಯಾವಾಗಲೂ `ಸರಿ. 


೧೩ 
ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ 'ಅವರು' ಸಿದ್ಧ ಡಾಡ್ಗಿದ್ದದ್ದರ್ದೆ ನಾವು ಅವಧಿಗ ತಕ್ಕ ಶಾಸ್ತಿ 
ಮಾಡಿ ನಮ್ಮದೇ ಸರಿ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು. 


ಹಾಗಾದರೆ ಈ “ಅವರು' ಯಾರು? ಮೋಜಿನ ಮಾತೆಂದರೆ ಈ ಸ್ಥಾನ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಬರಿದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಮಾತನ್ನೊಪ್ಪದಿದ್ದ ಯಾರನ್ನಾ ದರೂ ಅಲ್ಲಿ 
ತುರುಕಬ ಹುದು. 


ಪ್ರ ಸರ್ವನಾಮಗಳೆಲ್ಲ ಬಹುವಚನದ ದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಬಹುವಚನಗಳಿಂದ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಹಿಂಸೆ ಸುಲ! ಭವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಒಂದು ದೇಶದ ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಆಯುಧಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿ ಒ್ಮಸುವುದರ ಮೇಲೆ 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದರೆ. ಆ ಯುದ್ಧ ಸಾಮಗ್ರಿ ಯೆಲ್ಲ ಬಳಕೆಯಾಗುವಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡುವುದು 
ಆ ದೇಶದ ಸರಕಾರದ ಕರದ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ. ಹೊಸ ಯುದ್ಧ ಗಳನ್ನು ಉಂಟು 
ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನ್ನಾಯ ಮನುಷ್ಯ ಸಾಮಗ್ರಿಗೂ ಅನ್ವ ಯಿಸುತ್ತದೆ. ಸೃನಿಕರ 


ಅ 


ಬಳಕೆಗಾಗಿ ಸಂಘರ್ಷ ಹು ಹುಟ್ಟಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆದರ ಈ ಸೈನಿಕ ಎಂದೂ ಹೊರಗಿನ ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಸಂಭಾವ್ಯತೆಯೇ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಸಮಾಜದ ಒಳಗಡೆಯೇ ವೆ ವೈರಿಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಆತ್ಮಸಂರಕ್ಷಣೆ ಮಾಡಿಕೊಳ ನವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿಲ್ಲ ದವರು. ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾಕರು, ಚಿಕ್ಕ- ಪುಟ್ಟ 


ಸಮುದಾಯಗಳು ಈ ಪೆ ಪೌರುಷಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ ಶವ, ಹಲವು ಸಲ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತವೆ. 


ಹಿಂಸೆ ಷ್ಣ. ವಾಗಿ ನಾಶವಾಗುವುದಿಲ್ಲ... ಅದು ಸಬಲವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹರಡುತ್ತದೆ. ಚಾರಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕು ವುದೇ ಲಷ್ಕರೀ ಆದರ್ಶವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ವಿಚಾರ ನ ಧೈರ್ಯ ತೋರಿಸುವವರೆಲ್ಲ ಶರಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. “ಅವರು' 
ಬೇರೆಯಾಗಿರಲೆತ್ತಿ ಸು ಸುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ “ಅವರಿಗೆ' ಪಾಠ ಚಾಚು 


ಒಂದು ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ದಬ್ಬಾ ಳಿಕೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಬಹುದು. 
ಎದುರಿಸಬಹುದು. ಪಾಶವೀ ಶಕ್ತಿಗಳೊಡನೆ ಒಪ್ಪಂದ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 
ಬಡಿದಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ ವೈಚಾರಿಕತೆ-- ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲತೆಗಳು ದ ಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ಅಸ್ತಿ ತ್ವ ವನ್ನೇ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತವಾದ್ದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಧಾನ ಮಾಡುವುದು ಅದಕ್ಕೆ 
ಅಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಹೊರಗಿನ ವೈರಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಬೆರಳು ತೋರಿಸಿ 
ಸಮರ್ಥಿಸಲಾದ ಹಿಂಸೆ ಕೊನೆಗೆ ತನ್ನ ಸಮಾಜದ ವಿರುದ್ಧ ವೇ ಹೊರಳುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು 
ಅಲ್ಲಿಯ ಪತ್ರಕರ್ತರು, ಲೇಖಕರು, ಕಲಾಕಾರರು. ಬುದಿ ವಾದಿಗಳು. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು ಇವರನ್ನೇ ನಾಶಗೊಳಿಸಲು ಯತ್ನಿಸು ತ್ತದೆ” 


ಹಿಟ್ಲರನ ಗುಪ್ತ ಪೋಲಿಸ್‌ ಪಡೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಥ್ಯೀಲ್ಡ್‌ ಮಾರ್ಶಲ್‌ ಹರ್ಮನ್‌ 


೧೪ 

` ಗೋಆರಿಂಗ್‌ ಒಂದು ಸಲ ಎಂದಿದ್ದ : "ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಕೂಡಲೆ 
ನಾನ ನನ್ನ ಬ್ರೌನಿಂಗ್‌ ಹುಡುಕುತ್ತೇನೆ.' "ಇಲ್ಲಿ 'ಬ್ರೌನಿಂಗ್‌' ಎಂದರೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವಿ 
ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬ್ರೌನಿಂಗ್‌ ಅಲ್ಲ. ಆ ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ರಿವಾಲ್ವರ್‌. ಚೈತನ್ಯಶೀಲ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ವಾತಾವರಣ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯನ್ನು ಅಣಕಿಸಿ, ನಗೆಗೀಡು ಮಾಡಬಲ್ಲುದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗೋಲರಿಂಗ್‌ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರಿತಿದ್ದ. 


ಹಿಟ್ಲರ್‌, ಸ್ಟಾಲೀನ್‌. ಮಾಡ-ಎಲ್ಲರ ಕತೆಯೂ ಒಂದೇ! ವೈರಿಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಅಣುಬಾಂಬಿಗಿಂತ ನಮ್ಮದೇ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಕಾರನ ರೇಖಾಚಿತ್ರ ಹೆಚ್ಚು ಅಪಾಯಕಾರಿ- 
ಆತ ನಮ್ಮವ, ಸಮೀಪದವ, ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ನಿಜವಾದ ವೈರಿ. 


ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಟಾಗೋರರದೊಂದು ಸುಂದರ ಕವಿತೆಯಿದೆ : 


1/10 15 771೧6 15 ೫/70! ೯೦೩1 

೩೧೮ (76 986 16 ೧616 ೧100 

1/76 ೧೦೪/1೦೮೦9 15 199... 

1೧10 1೩! ೧8/6೧ ೦! 17696017, ೧7)/ ೩7! 


`` 19! 17)/ ೦೦ಟ೧೧/ 80/೩೦. 


ಟಾಗೋರರು ಈ ಕವಿತೆ ಬರೆದಾಗ ಬ್ರಿಟಿಷರ ಅಧಿಪತ್ಯವಿತ್ತು. ಆದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷರು 
ಈ ಕವಿತೆಗೆ ಅಡ್ಡಿ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ  ಸಂಕಟವೊದಗಿದ್ದು ಯಾವಾಗ ಗೊತ್ತೇನು? 
ತುರ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ. ಎಮರ್ಜನ್ಸಿ ಯಲ್ಲಿ ಈ ಕವಿತೆಯನ್ನು ವೃತ್ತಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸುವುದನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸಲಾಗಿತ್ತು. 

ಇದೇ ತುರ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸೂಚನಾ ಪ್ರಸಾರಣಾ ಮಂತ್ರಾಲಯ 
(1/17191೧/ ೦! 1೧1017780೧ ೩೧೮ 8086085070) ದಿಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಭೆ 
ಕರೆದಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಸತ್ಯ ಜಿತ್‌ ರಾಯ್‌. ಹೃಷಿಕೇಶ್‌ ಮುಖರ್ಜಿ. ಶ್ಯಾಮ ಬೆನೆಗಲ್‌, 
ನನ್ನನ್ನು ಷೊ, ಇತರರನ್ನು ಆಮಂತ್ರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಆ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕೊಡಲಾದ 
. "ಸೂಚನೆ' ಎಂದರೆ ನಮ್ಮ ಜದಲ್ಲಿ ದಲಿತರು ಹಾಗೂ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಇವರ ಮೇಲೆ 
ಅತ್ಯಾಚಾರವಾದ ದ್ದಕ್ಕೆ ಆಕ ಪುರಾವೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ದು ಅತ್ಯಂತ ಸಹನಶೀಲ 
ಸಕ ಆದ್ದ ರಿಂದ ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಫಕರು ಇಂಥ ಬಿಿಯುಗಳಹ ದೂರವಿರತಕ್ಕ ದ್ದು. 


ರ್‌ು ಸ್ಫನಿಕರ ತತ್ವಾಜ್ಞಾ ನವಾಗಿರುವಂತೆ ಸತ್ತೆ ಮುಖಂಡರದಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ರಾಜಕಾರಣದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡ ಲಷ್ಕರೀ ಮನೋವೃತ್ತಿ ತನ್ನ 
ಉದೆ ಶೇಶಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಜನತೆಗೆ ಪವಿತ್ರ- ಆತ್ಮಿ ೀಯವೆನಿಸುವ 'ಅಂಶಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು 


ತನ್ನದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ : ಗ ಭಾಷೆ ಇತಿಹಾಸ ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಸ್‌ದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಎರಡು ಬಗೆಯ ರಾಜಕೀಯ ಸಂಘಟನೆ 


೧೫ 
ನೋಡಸಿಗುತ್ತವೆ : ಸ್ಪಾರ್ಟಾ ಮತ್ತು ಅಥೆನ್ಸ್‌. 


ಸ್ಟಾರ್ಟಾದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಗಂಡಸು ಸೈನಿಕನಾಗಲೇಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ 
ಅವನನ್ನು ತಾಯ್ತಂದೆಗಳಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ. ಕ ಅವನಿಗೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಿರ್ದಯವಾಗಿ 
ಸೈನಿಕೀ ತಾಲೀಮು ಕೊಡುತ್ತಿತ್ತು. 


ಅಥೆನ್ಸ್‌ ದ ನಾಗರಿಕರು ದೇಶಕ್ಕೆ ಕುತ್ತು ಒದಗಿದಾಗ ಯುದ್ಧ ಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದರು. 
ಶೌರ್ಯದಿಂದ ಕಾದಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಆದರೆ ಶಾಂತಿಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಒಂದು ಮುಕ್ತ 
ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಜವಾಬುದಾರಿಯನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಿಗೊಂದು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಹುದ್ದೆ ಸಂಬಾಳಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತಿ. ತ್ತು. 
ಮಹತ್ವದ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಚರ್ಚೆಯಾಗುತ್ತಿ ತ್ವು. ; 


ನಾವು ಅಥೆನ್ಸ್‌ನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಅದರ ವಾಸ್ತುಕಲೆಗಾಗಿ. ಇತಿಹಾಸಕಾರರು. 
ದಾರ್ಶನಿಕರು - ನಾಟಕಕಾರರಿಗಾಗಿ ನೆನೆಯುತ್ತೇವೆ. ಹೊಗಳುತ್ತೇವೆ. ಸ್ಪಾರ್ಟಾ ತನ್ನ 
ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಕುರುಹನ್ನೂ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಹೇಳಹೆಸರಿಲ್ಲ ದಂತೆ ಮಾಯವಾಯಿತು. 


ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿದ್ದದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ನಾಶಗೊಳಿಸಿದ ಬಳಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ ತನ್ನ 
ಮೇಲೆಯೇ ಹೊರಳುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿದ್ದುದೆಲ್ಲವನ್ನು ಭಕ್ಷಣೆ ವಸಜಿಕುವ 
ಡ್ರಾಗನ್ನಿಗೆ ತಿನ್ನಲಿಕ್ಕೆ ಇನ್ನೇನೂ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ ಅದು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ. ನುಂಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ನಿರ್ದೇಶಕ ಮೃಣಾಲ್‌ ಸೇನ ಅವರು ಹೇಳಿದ ಒಂದು ತಾ 
ಹ ನನ್ನ ಮಾತನ್ನು 'ಮುಗಿಸುತ್ತೆ ನೆ. ಈ ಕತೆ ಅವರಿಗೆ ಚಾರ್ಲಿ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನ ಒ 
ಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಸಿಕಿ ೈತಂತೆ. 


ಒಬ್ಬ ರಾಜಕೀಯ ಅಪರಾಧಿಗೆ ದೇಹಾಂತದ ಶಿಕ್ಬೆಯಾಗಿತ್ತು. ಅವನನ್ನು ಗುಂಡಿಕ್ಕಿ 
ಕೊಲ್ಲ ಲಿಕ್ಕೆಂದು ಒಂದು ಸೈನಿಕ ಪಥಕ ಸಿದ್ಧವಾಗಿ ನಿಂತಿತ್ತು. (ನಿಮಗೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತೆ ಸ 
ಇಂಥ ಪಥಕದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಎಂಟು- ಹತ್ತು ಜನ ಸಿಪಾಯಿಗಳಾದರೂ ಇರುತ್ತಾರೆ. 
ಅದರಿಂದ ತಾನು ಈ ಹತ್ಯೆಗೆ ವೈ ಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಹೊಣೆಗಾರನಾಗಿದ್ದೆ ೇನೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಯಾವ ಸೈನಿಕನಿಗೂ ತಟ್ಟು ವುದಿಲ್ಲ ೫ | 


ಶಿಕ್ಚೆ ರದ್ದಾ _ಗಬಹುದು ಎಂಬ ಅಪೇಕೆ ಶ್ಬಿಯಿತ್ತು. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಪಥಕದ ಅಧಿಕಾರಿ 
ಮಾಫಿಯ ಆಜ್ಜಾ ಪ್ಲ ಪತ್ರವನ್ನು, ತೆಗೆದುಕೊಂಡು . ಬರಬೇಕಾದ ದೂತನಿಗಾಗಿ ತವಕದಿಂದ 
ಕಾದಿದ್ದ. ಆದರೆ ದೂತನ ಪತ್ತೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. 


ನಿಯಮಿತ ವೇಳೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅಧಿಕಾರಿ ಆಜ್ಞೆಯಿತ್ತ " ಔದ ರಾಗಿರಿ!' 
ಇ ಧಿ ಜ್‌ [ 
ಕೂಡಲೇ ಅಷ್ಟೂ ಸೈನಿಕರು ಒಂದೇ ಯಂತ್ರದ ಅಂಗಗಳಂತೆ ನುಣುಪಾಗಿ 


೧೬ 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸಿದ್ಧ ರಾಗಿ ನಿಂತರು. 
ಲು 4 

ಆಧಿಕಾರಿ ಮುಂದಿನ ಅಪ್ಪಣೆಯಿತ್ತ : 'ಗುರಿ ಹಿಡಿಯಿರಿ! 

ಅಷ್ಟೂ ಸೈನಿಕರು ಯಂತ್ರದಂತೆ ನುಣುಪಾಗಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಗುರಿ ಹಿಡಿದರು. 

ಆಗಲೇ ದಿಗಂತದ ಮೇಲೆ ಕುದುರೆ ಸವಾರ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ. ಅವನು ಜೀವ 
ಪಣಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚಿ ಕುದುರೆಯೋಡಿಸುತ್ತ, ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮಾಫಿಯ ಆಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಕೈಬೀಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದ. 

0 

ಅವನನ್ನು ಕಂಡು ರೋಮಾಂಚಿತನಾದ ಅಧಿಕಾರಿ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಕೂಗಿದ : 

_"ತಡೆಯಿರಿ.' ; 


ಮತ್ತು ಅಷ್ಟೂ ಸೈನಿಕರು ಯಂತ್ರದಂತೆ ನುಣುಪಾಗಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಗುಂಡು 


ಇದು ಬರಿಯ ಕತೆಯಲ್ಲ. ನಾವು ಎಚ್ಚ ಶರವಾಗಿರದಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ 
ಭವಿತವ್ಯ ಏನಾಗಬಹುದು ಎಂಬುದರ ಖಚಿತ ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. 


ಅಖಿಲ ಭಾರತೀಯ ಮರಾಠಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಲನದ ಉದ್ಭಾ, ಟನೆ ಮಾಡಲು 
ನನ್ನನ್ನು ಆಮಂತ್ರಿಸಿ ಸನ್ಮಾನಿಸಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ನಿಮಗೆಲ್ಲ `ನನ್ನ ಹಾರ್ದಿಕ. ಕೃತಜ್ಞ ತೆಗಳು. . 
ಇಂದು ಜನವರಿ ಮೂರು. “ಪ್ಪ ಹೊಸ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಈ ವರ್ಷ 
ವಧ್ವಂಸಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ ಮಾನವತೆಗಾಗಿ ಸ್ಮರಣೀಯವಾಗಲಿ. ಎಂಬುದೇ ನಿಮಗೆಲ್ಲ 
ನನ್ನ ಬಾ ವರ್ಷದ ಶುಭೇಚ್ಛೆ. 


' ಛದ್ಮವೇಷ ಮತ್ತು ಛತ್ರಪತಿತ್ವ : ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಛಂದೋರೂಪಗಳ ವಾಗ್ವಾದ 
- ಡಾ| ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 


ಸ್ನೇಹಿತರೆ, 

“ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ವಾಗ್ವಾದಗಳು' ಎಂಬುದು ಈ ಬಾರಿಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರದ ಪ್ರಧಾನ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನಾನೀಗ ಒಂದು 
ಗೋಷ್ಠಿಯನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಚರ್ಚೆ ಕನ್ನಡದ ಛಂದೋರೂಪಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತಾದುದು ಹಾಗೂ ಆ ಛಂದೋರೂಪಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯ ಅಧ್ಯಯನದ ಮುಖಾಂತರ 
ಒಟ್ಟೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರಿತ್ರೆಯ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನೂ ಮಾಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತಾದುದು. 


ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬರುವ ಮೊದಲು ಕೆಲವು ಪ್ರಾಸ್ತಾವಿಕ ಅಂಶಗಳು : 


ಪ್ರಸ್ತುತ ಜಗತ್ತಿನ ಜ್ಞಾನರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಇತ್ತೀಚೆಗಷ್ಟೆ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿರುವಂಥವು. ಈ ಹೊಸ ಜ್ಞಾನರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವೈ ಜ್ಞಾನಿಕ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡವು. ಕೆಲವು ಅಧ್ಯ [ಯನಕ್ರಮಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಶ್ತ ದಾಯಕವಾದ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಅಂಶ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಅಧ್ಯಯನದಂಥ ಇನ್ನಿತರ ಕ್ರಮಗಳ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಪೂರಕವಾಗಿಯ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅನ್ನುವುದು 
ಒಂದು ಆಧುನಿಕ ಸಂವೇದನೆ. ಚರಿತ್ರೆ ತ ಗ್ರಹಿಸುವಂತಹ ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನೂ ಪ್ರಭಾವಿಸತೊಡಗಿದಾಗ ಸಾಹಿತ `ವನ್ನೂ ಚರಿತ್ರೆ 
ಯಂತೆಯೇ ಗ್ರಹಿಸಲೆಳಸುವ ಒಂದು ಮೋಹಕ ದುರಭ್ಯಾಸ ಹಬ್ಬಿತು. ಈ ರೀತಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಅನ್ನುವುದು ಒಂದು ಕೃತಕವಾದ ವಿಕಲ್ಪ. ಜಾ ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪುನರುಜ್ಜಿ ವನಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಚನನ 
ನ ತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ [ಚರಿತ್ರೆಯ ವಿಧಾನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವೇನೊ' ಎಂದು ನನಗನಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡದೆ 
ಕವಿ-ಕೃತಿ-ಚಂದಸ್ಸುಗಳ ಜೊತೆಗಿನ ನಮ್ಮ ಅನುಸಂಧಾನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡದೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೊಸದೊಂದು ಕ್ರಮದ. ಮುಘಾಂತರ ಸಮೀಪಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದಾಗಲಷ್ಟೆ ಅದರ ಒಳಸತ್ಯಗಳು ನಮಗೆ ಗೋಚರ ವಾಗತೊಡಗಬಹುದು. 


ಅದರಲ್ಲೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯೊಳಗಡೆಗೆ ದೇಶದ ಕಲ್ಪನೆ ಪ್ರತನಿಷವಾನ॥ 
ಹೊರತು, ಕಾಲದ ಕಲ್ಪ ನೆಯಲ್ಲ. 


೧೮ 


ಎರಡನೆಯಡಾಗಿ. ಆತ್ಮೀಯ ಶತ್ರುತ ಶವನ್ನುವುದು. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಮೂಲಭೂತ ಗುಣಗಳಲ್ಲೊ 0ದು. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಏಕರೂಪಿಯಾದುದು. 
ಏಕಶಿಲಾಕಾರದ್ದು ಎನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆ ನಮ್ಮ ತೀರ ಇ ಶ್ರೀಚಿನ ಅಧ್ಯಯನಕ್ರಮಗಳಿಂದ 
ರೂಪಿತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆ. ನಾವಿಂದು `ಏಕಘನಾಕೃತಿ ತ್ರಿ 'ಯದ್ದು ಎಂದು 
ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಳಗಡೆಗೆ ವಾಸ್ತ ಎವದಲ್ಲಿ ಅನೇಕಾನೇಕ ವೆ ವೃರುದ್ವ 
ಗಳು ಹಾಗೂ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿವೆ. ಅದರ ಬಹುಧಾರೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕೂಡಾ ಇನ್ನೊ ೦ದನ್ನು ತನ್ನ ವಿರೋಧಿಯಂತೆ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾ ಜೊತೆಗೆಯೇ ಆ ಇನ್ನೊಂ 
ದನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ 'ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಜಾ ದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 
ದೊಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂಸೆಯೆನ್ನುವುದೂ ಒಂದು: ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಶವಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅಥವಾ ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಏಕಾಕೃತಿಯ ಕೃತಕಕಲ್ಪನೆಯ 
ಸುಂದರರೂಪದ ಹಿಂದೆ ೫ ಹಿಂಸೆಯ ಅನೇಕ ವಿದ ಮಾನಗಳು. ಅಡಗಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ ವೆ. 
ಈ ಅಮೂರ್ತ ಹಿಂಸೆಯ. ರೂಪಗಳು ಒಂದು ಬಗೆಯ ರಸಾನುಭವದ ಘನೀಕರಣಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿರುತ್ತವೆ. 


ತ 


ಮೂರನೆಯದಾಗಿ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿನಿಲ್ಲಿಸುವ ಸ್ಮೃತಿಸಂಚಯಕ್ಕೆ ನೀಡು 
ಹಿಂಸೆಯು ಆಂತ ಮವಾಗಿ ಚರಿತೆ ಯಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಹಿಂಸೆಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸಂಸ್ಕೃತಿ - ಚರಿತ್ರೆ ಅಥವಾ ಸ್ಮೃ ತಿ_ಚ ಕರಿತ್ರೆಗಳ ನಡುವಿನ ಮೂಲಭೂತ 
ಸಹರಾ ಹಾಗಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಡುವಂತೆ ನಾವು ಏನನ್ನಾದರೂ ಹಿಂಸಿ ಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಸ ತಿಯನ್ನು "ಮಾತ್ರ 
ಹಿಂಸಿಸಲಾಗದು. ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಜನ್ನನ "ಯಶೋಧರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಟ್ಟಿನ 
ಕೋಳಿಯನ್ನು ಬಲಿ ಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಾಗ ಅದು ಜೀವ ಬಂದು ಹಾರಿ ಪಾರಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಾಲ್ಕನೆಯದಾಗಿ. ಛಂದಸ್ಸಿನ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವಂತಹ ಕಾಳಗಗಳು ಹಾಗೂ 
ಸ್ಕಿ ಯಾವುದೇ ನಿಜವಾದ ಕಾಳಗಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ನಿಜವಾದುವು ಹಾಗೂ 
ಬಹುಮುಖಿಯಾಡುವು. ಛಂದಸ್ಸು ಎನ್ನುವುದು ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಮೂಲಪ್ರಾಣರೂಪಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಅದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ನೇಯ್ದೆ. ಭಂದಸ್ಸೆಂಬ 
ಈ ಅಗಾಧ ನೇಯ್ಗೆ ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಎಳೆಗಳನ್ನು 
ಹೊರಗೆ ತಳ್ಳುತ್ತಲೂ ಹಲವನ್ನು ಒಳಗೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೂ ಸಾಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ 
ತ್ಯಕ್ತವಾದ ಎಳೆಗಳು-ಛಂದೋರೂಪಗಳು-ಕೆಲವು ಎಲ್ಲೋ ಒಂದೆಡೆ ಬೇತಾಳಗಳ 
ಹಾಗೆ. ನೀರುನೆಲೆಯಿಲ್ಲದ ಅಲೆವ ಹಿತೃಪಿತಾಮಹರ ಹಾಗೆ ಅಲೆದಾಡುತ್ತಿ ದ್ಟು ಮುಂದೆ 
ಎಂದೊ ಒಂದು -ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಚರಿತ್ರೆಯ ಹಾಸಿನೊಳಗಡೆಗೆ "ಪ್ರವೇಶಿಸಿ 
ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ಪುನರ್‌ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಪನೆಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ 
ಛಂದೋರೂಪಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ನಮಗೆ ಹೊಸದಾದ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನೇ ನೀಡಬಲ್ಲುದು 


೫೫೫% 


೧೯ 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೆ, ಕನ್ನಡದಂತಹ ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಅಂತಃಸ್ತ ಸ್ಮೃತಿಯ 
ಗಡೆಗೆ ಸಂಭವಿಸಿರುವ ಕೆಲವು ಆದಿಮವಾದ ಕೋಲಾಹಲಗಳನ್ನೂ ಸಂಘರ್ಷಗ ಳನ್ನೂ 


ಮತ್ತೆ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ನಾನಿಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


ಡೆ ಪ್ರಳಯದ ನಂತರ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ತಂ ತಂದುಕೊಡಲು 
ನ್ನಪತುಂಗನಿಗೇ ತಾನು ಮಾಡುತಿ ರುವುದು ಕಿಸ ಒಂದು ಕಾರ್ಯ 
ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿಯೆ ಸಾವಿರ ಹೆಡೆಗಳ ವಾಸುಕಿ ಕೂಡಾ ಇದನ್ನು 
ಮಾಡಲಾರ ಎಂದು ಆತ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ನೆಲೆಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಸಸಫುಂಗ್ಸ್ಟಿದ್ದ ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲು ಆತನ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಪರಿಸರದ ಸಮೃದ್ಧ ತತೆಯದಾಗಿತ್ತು. 
ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಬಯಸುವವರಿಗೆ ಯಾವುದ ರೀತಿಯ ಅಪಾರ ವೈವಿಧ್ಯ ತೆಯೂ 
ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗಿಯೂ ಆತಂಕಕಾರಿಯಾಗಿಯೂ ಆಗಿ ಕಾಣುವುದು ಸಹಜ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೆ. ನೃಪತುಂಗ ಹೊಸದೊಂದು ಬಗೆಯ ದೇಶಿಯನ್ನು `ನಿರ್ದೇಶಿಸಲೂ 
ಸಂರಚಿಸಲೂ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ. ನಾವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದೇಶಿ. ಎಂದು. ಕರೆಯುವುದು 
ಕನ್ನಡ ವೈಯಾಕರಣಿಗಳು ಹಾಗೂ ಕಾವ ಹ[ಮೀಮಾಂಸಕರು ಮಾನ್ಯ ಮಾಡಿದ ದೇಶಿಗಳೆ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತ ವದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಮಾನ್ಯತೆ ಪಡೆದ ರೂಪಗಳಿಗಿಂತ ಹೊರತಾದ 
ಬೇರೆ ಅಸಂಖ್ಯ ದೇಶಿಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಇವ. ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರನೇ ಇದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ. ಹೀಗಾಗಿ 'ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ' ಅತ್ಯಂತ ಜಟಿಲವೂ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಆದ 
ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಯೊಂದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಂತಹ ಕೃತಿ. . ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡವೆಂಬ ಒಂದು 
ಪುಟ್ಟ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಎನ್ನುವ ಆದರ್ಶ ಕನ್ನಡಿಯ ಎದುರು ನಿಂತು ತನ್ನನ್ನು ತಾನು 
ಜ್ಯೂ ದೆ: ಡವ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಕೆಲವೊಂದನ್ನು ಕಳಚಿಬಿಟ್ಟು 
ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಕಟ್ಟಿ ಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ “ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ' ಒಂದು ರಾಜ ಟಿ 
[ತಿಯೂ ಹೌದು, ನನ್ನ ಗು. ಕಳೆದ ಸಾವಿರ ಎರಡು ಸಾವಿರ ವಷ ೯ಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಹತ್ತು- - ಹನ್ನೆರಡು ಅತ್ತ ತ ಮಹತ್ವದ ರಾಜಕೀಯ ಕೃತಿಗಳ ಪಟಿ ಕ್ಸಿಯೊಂದನ್ನು 
ವ ಡುವುದಾದಲ್ಲಿ “ಕವಿರಾಜ ಮಾರ್ಗ ನಿಸ್ತ ೦ದೇಹವಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಸೇರುವಂಥದು. 


ನ್ನಡದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಂಥದೊಂದು ಆದಿಮ ಪ್ರಳಯ ಸಂಭವಿಸಿದು ನೃಪತುಂಗನ 
ಆ 


ಟ್ಟ 


ಇಂದು ನಾವು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಉಲ್ಲೆ ಬೀಖಿಸುವ ಸಮಕಾಲೀನ ಜಾಗತೀಕರಣದ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯಯ ಪುರಾತನ ರೂಪವೊಂದನ್ನು. “ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ' ನಮ್ಮೆದುರು ಬಿಚ್ಚಿಡುತ್ತದೆ. 
ಜಾಗತೀಕರಣವೆಂಬುದು ಯಾವತ್ತೂ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. ಅದು 
ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಸ್ಥಳೀಯವಾದ್ದನ್ನು. ದೇಶಿಯಾದ್ದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಹಾಗೂ ಅದನ್ನು 
ತನ್ನ ತೆಕ್ಕೆಯೊಳಗೆ ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ 


ಅದು ಯಾವುದ ನ್ನ ಸ್ಥಳೀಯ ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತಿ ಶರುತ್ತದೊೂ.. ಆ 'ಸಳೀಯ'ವೂ 
ಟು 


೨೦ 


ಒಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದುತ್ತ ಹೊಂದುತ್ತ ಆ `ಜಾಗತಿಕ'ದ ಜೊತೆಗೆ 
ದಾರ್‌ ಕ್‌ ಭ್‌ ಹೆ ಎ ಇ... ಲ್ರ ಅ ಬ ವ ಜಾಗ್‌ 
ಸಾಮರಸ್ಯದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯೊಂದನ್ನು. ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆಳಸುತ್ತದೆ. ನಮ ದೆ ಪರಿಸರದ 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ನೀಡುವುದಾದರೆ ಯಕ್ಚಗಾನ ಪ್ರಕಾರ "ಸ್ವಳೀಯ'ವೆಂದು. 
ಓ ಕ್ಕು “ಕ 
ದೇಶಿ'ಯೆಂದು. ಕರೆಸಿಕೊಂಡು ಹೆಚ್ಚು ಶ್ಲ “ಸಳೀಯ'ವಾಗುತ್ತ ನಡೆದಂತೆಯೆ ಮಾರ್ಗ 


ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಮರಸ್ಕ ದಡ. ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಸ್ಡಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಅದೇ 
ೈ 


ತೆ 


ಜೋಗಿ ಸಿದ್ದಯ್ಯನ ತೊಗೂಬದ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ 
ಹೀಗಾಗಿ. ಕನ್ನಡ ವೈಯಾಕರಣಿಗಳು ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಕರು ಯಾವುದ: 
ದೇಶಿ ಎಂದು ಕರೆದರೊ ಅದು ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿತವಾಗುವ ಹಾಗೂ ಮಾರ್ಗದ ಜೊತೆ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಸಾಧಿಸುವ ದೇಶಿಯೆ ಹೊರತು ಅದರಿಂದ ಹೊರಗಿರುವ ದೇಶಿಯಲ್ಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಬಗೆಯೆ ಹೀಗೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಶುದ್ದೀಕರಣದ ನೆಪದ ಒಳಗಡೆಗೆ. ಇಂಥ ಶುದ್ದೀಕರಣ ಹಾಗೂ ವಿಸ್ತರೀಕರಣದ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದಮನೀಕರಣದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೊ ಹೌದು. ಹೀಗಾಗಿ 
ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರ ಕುಲಗೆ ಪೊಲಗೆಡಿಸುವರ್‌ ಆಗಮಬಲಹೀನರ್‌' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಆಗಮಕ್ಕೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂ ಸ್ಮೃತಿಯ ಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಕಾವ್ಯಪರಂಪ ಪರೆಯೊಂದನ್ನು ಆತ ಕ ಟ್ವಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಮುಂದೆ ಕವಿಯೊಬ್ಬ 
ಆತನನ್ನು “ಕನ್ನಡಿಯುಂ ಕೈದೀವಿಗೆಯುಂ' ಎ ಎಂದು ಕರೆದದ್ದು. ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಾ ದರ್ಶಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿ ಗೆಯಾಗದ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿವೆ ಎಂಬುದು ಆತನಿಗೆ ಗೋಚರವಾಯಿತು. ಅಂಥ ಅಂಶಗಳಾದ ಬೆದಂಡೆ 
ಜಾ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ. ಆತ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವುಗಳ ಸೊಗಸನ್ನು ಕುರಿತು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವ ಬೆದಂಡೆ ಚತ್ತಾಣದಂಥ 
ಛಂದೋರೂಪಗಳು ಮುಂದೆ ನಾಗವರ್ಮನ “ವರ್ಧಮಾನ ಪುರಾಣ' ಹಾಗೂ "ಅಭಿದಾನ 
ಎಶ್ವಕೋಶ'ಗಳಲ್ಲಿ ಣ್ಣ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ. ಬೆದಂಡೆ. 
ಚತ್ತಾ ಣಗಳು ದೊಂಬರು ಹಾಗೂ 'ಂದ್ರಜಾಲಕರ ಪ್ರಕಾರಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. 
` ಓೀಗೆ. ಈ ಛಂದೋಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು. ಅವುಗಳ ಅಭಿನಯದ. ಅವುಗಳನ್ನು “ಪೇಳುವ ' 

ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಅಂಥದೊಂದು ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ೀಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗಿಟ್ಟು ನೋಡತೊಡಗಿದಾ 
ಕ್ಚಣ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃ ತ್ರಿ ತನ್ನನ್ನು ಮೊದಂಡಾಗ ಸಂಘಟಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಮತ್ತು 
ತನಗೆ ಸಾಂಸ್ಕಿ ಕೃತ ರೂಪವೂದನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಕೊಂಡಾಗ ಅದರಿಂದ ಯಾವೆಲ್ಲ ಅಂಶಗಳು 


ಕಳೆದುಹೋದವು ಎನ್ನುವ ಚಿತ್ರ ನಮಗೆ ಲಭ್ಯ ವಾಗಲಾರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಕನ್ನಡದ ಒಂದು ಸೌಭಾಗ್ಯ ವೆಂದರೆ ಇಂಥ ಸಂಗತಿಗಳು ಯಾವುವೂ 
ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ ; ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಳಗಂತೂ ಇದು 
ಖಂಡಿತ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಶೈಲಿ ಎನ್ನು ವುದು. ಒಂದು ತಿ ಸಂಚಯ. ಒತ್ತಡ 
ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅದು *೮ಕಾಲ ಮೋರೆ ಮುಚ್ಚಿ ಈದಿ? ಹೊರತು ಸಂಪೂಣ 


ತ್ತ 


ಆ 
ಸ 


೨೧ 


ಮರೆಯಾಗಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಚಂಪೂವಿನ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನೆ ನೋಡಿ. ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಚಂಪೂ ವಿರಾಟ ರಾಜಪ್ರಕಾರವಾಗಿತ್ತು.. ಇನ್ನಿತರ :-ಛಂದೋರೂಪಗಳು . ಆ 
ರಾಜಛಂದೋರೂಪದಡಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದುಕೊಂಡು ವಿನಯದಿಂದ ತಗ್ಗಿ ಬಗ್ಗಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡದ ಅನೇಕ ಛಂದೋರೂಪಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮರೆಮುಸುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಛದ್ಮವೇಷದಲ್ಲಿದ್ದುಕೊಂಡು ಬದುಕುಳಿದು ಬಂದದ್ದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ದೇಶಾಂತರದಲ್ಲಿ 
€್ರ ೧೧ ಡೀ 
ವನವಾಸದಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ಈ ಛಂದೋರೂಪಗಳು ಮುಂದೊಂದು ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಛದ್ಮವೇಷವನ್ನು ಕಳಚಿಹಾಕಿ ಛತ್ರಪತಿತ್ವವನ್ನು ಗಳಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದವು. ಇದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಪಂಪ ಹಾಗೂ ನನ್ನಯರ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಚಂಪೂ ವಚನ 
ಹಾಗೂ ವಚನಕಾರರ ವಚನದ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಹೀಗೆ 
ಛಂದೋರೂಪಗಳು. ತಮ್ಮ ಛದ್ಮವೇಷ ಮತ್ತು ಛತ್ರಪತಿತ್ವಗಳ ನಡುವೆ. ಆಡುವ 
ಆಟದ ಕ್ರಮವೆ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ರೂಪವಾಗಬಲ್ಲು ದು. ಇಲ್ಲಿ ಹಿಂಸೆಯ 
ಕಥನವಎದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅಷ್ಟೆ ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ಒಂದು ಅತಿಕ್ರಾಂತತೆಯ- ಮೀರುವಿಕೆಯ 
ಕಥನವೂ ಇದೆ. 


ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಲಾರಂಭಿಸಿದಾಗ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಟ್ಟೂ ಚರಿತ್ರೆ 
ಒಂದು ಅಪಾರ ಆಶಾವಾದದ ಕಥೆಯಾಗಿಯೂ ಕಾಣತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ಬಂದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಗಳು. ಕನ್ನಡ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಈ 
ಮಹತ್ವದ ಅಂಶವನ್ನು ಮನಗಾಣದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಇಷ್ಟು ನಿಸ್ಸತ್ವವಾಗಿರುವುದು. 
(ನಾನೂ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಮೊದಲು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ್ದು ಒಣಪಾಠವಾಗಿಯೆ ಮತ್ತು 
ನಿರ್ಜೀವ ತರಗತಿಗಳಲ್ಲಿಯೆ. ಆದರೆ ಏಳೆಂಟು ವರ್ಷಗಳ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ಅದರ 
ಬಗ್ಗೆ. ನನಗೆ ವಿಶೇಷವಾದೊಂದು ವ್ಯಾಮೋಹ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಬಂದಿತು) ಛಂದಸ್ಸನ್ನು 
ಕೇವಲ ಲಘು- ಗುರುಗಳ ಸಂಘಟನೆಯೆಂದೂ. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಲಯದ ಅಥವಾ ಗಣಿತದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದೊ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಿರುವವರೆಗೆ ನಮಗೆ ಅದರ ಅಲ್ಬವಾದ ಪ್ರಾಥಮಿಕವಾದ 
ಸಂಗೀತಶಕ್ತಿ ಮಾತ್ರ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆಯೆ ಹೂರತು ಛಂದೋರೂಪಗಳು ತಮ್ಮ 
ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವಂತಹ ಇಂಥ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ವಿರಾಟ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಗೋಚರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಛಂದೋರೂಪಗಳು ಇನ್ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪಕ್ಕೂ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಒಟ್ಟೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂತಹ ಅಂತಿಮ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯವನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಛಂದೋರೂಪದೊಳಗಡೆಗೆ ಅದರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅದರ 
ನಾಡಿನ ಚರಿತ್ರೆ ಅಡಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸು ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಇತಿಹಾಸದ ಕಾಲಕೋಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಚಂಪೂ ವಚನ ಮತ್ತು ವಚನಕಾರರ ವಚನಗಳ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಈ 


೨೨ 

ಮೊದಲೆ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪಿಸಿದ್ದೆ. ಅದನ್ನೆ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ - ಪಂಪ ಮತ್ತು 
ರನ್ನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜಭಂದೋರೂ ರೂಪವಾಗಿದ್ದ ಚಂಪೂಪ್ರಕಾರ ನಂತರ ವಚನಕಾರರ 
ಮಹಾಪ್ರಹಾರದಿಂದ ಎಷ್ಟು ತತ್ತರಿಸಿತೆಂದರೆ ಅವರ ನಂತರ ಬಂದ ಎಷ್ಟೊ ಕವಿಗಳು 
ಚಂಪೂವನ್ನೆ ಬಳಸಿದರೂ ಹಡ ರಾಜರನ್ನೂ ಆಸ್ಥಾನಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತೆ ಬರೆದರೂ 
ಕೂಡ ಪಂಪ- ರನ್ನರ ಬಗೆಯ ಉನ ತ್ತತೆಯನ್ನಾ ಗಲಿ "ಮಾಂತ್ರಿಕತೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಮರಳಿ 
ತರಲು ಕನ್ನಡದ ಯಾವ ಕವಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ವಚನಕಾರರು 'ಶ್ರೀವಿಜಯ' 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನಾದರಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದರು. “ಶ್ರೀವಿಜಯ'ದ ಆ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಕೇವಲ 
ಧಾರ್ಮಿಕವೊ ರಾಜಕೀಯಾತ್ಮಕವೊ ಆಗಿರದೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಛಂದೋರೂಪದ 
ಬಗೆಗಿನ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದ್ದಿತು. ಹೀಗೆ ಅಮಾನ್ಯರಾಗಿದ್ದ 
ವಚನಕಾರರು ಮುಂದೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ಮೆರೆದರು. ನೇಮಿಚಂದ್ರನ "ಲೀಲಾವತಿ 
ಪ್ರಬಂಧ' ಬ ಷಸ ಕೃತಿಯಾಗುವುದು ಇಂಥ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೂ ಕೂಡ. 
ನೇಮಿಚಂದ್ರ ಹೊಯ್ಸಳ ಜನೊಬ್ಬನನ್ನು ನಾಯಕನನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಮಹಾಕಾವ್ಯವೊಂದನ್ನು ಬರೆಯಬಹುದಿತ್ತು ಫಯ ಅನೇಕರು ಆಕ್ಬೇಪಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಆದರೆ 
ವಚನಕಾರರ ನೇಮಿಚಂದ್ರನಿಗೆ ಪಂಪ ಮತ್ತು ರನ್ನರ ಮಾರ್ಗ ಅಸಹಜವಾಗಿ 
ಕಾಣತೊಡಗಿದ್ದರಿಂದ ಆತ ಒಂದು ಕಲ್ಪಕ ಕತೆಯನ್ನು ಬರೆದನೇ ಹೊರತು ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗೇ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಗಿದ್ದ ಚರಿತ್ರೆಯ ಹುಚ್ಚನ್ನು 
ವಚನಕಾರರು ಬಹಳ ಯಶಸ್ವಿಯನಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿಬಿಟ್ಟರು. ಒಬ್ಬ ರಾಜನ 
ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕವೆನ್ನುವುದು ಇಡೀ ಜಗತ್ತೇ ಹೊಸದಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸೂಚಕ 
ಅನ್ನುವ ಪಂಪನಂತಹ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನಂತರದ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಗಳು ಯಾರೂ 
ಬರೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ. 


ಈ ಬಗೆಯ ಕೆಲವು ವಾದಗಳು: ಇಪ್ಪತ್ತನೆ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ 
ನಡೆದುಬಂದಿರುವುದುಂಟು. ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ. ಮತ್ತು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮಧ್ಯೆ ನಡೆದದ್ದು , 
ಇದೇ ರೀತಿಯ ಒಂದು ವಾಗ್ವಾದ. ಪಂಪ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಪರವಾಗಿರುವವನಲ್ಲ. ಅದರ 
ಎರೋಧಿ ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥದ ಬಿ ಎಂ. ಶ್ರೀ.ಯವರ ನಿಲುವನ್ನು ಒಪ್ಪದ ಬೇಂದ್ರೆ ಅದನ್ನು 
“ಎಕಟ ವಿಮರ್ಶೆ'ಯೆಂದೂ “ಚಂದ್ರಕಳೆಗೆ ಸೋಂಕಿ ತನ್ನ ಕಪ್ಪು ಕಲೆಯನ್ನು ಮೆರೆಸುವ 
ವಾಮತಂತ್ರ ಇದು' ಎಂದೂ ಕರೆದರು. ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕಾರಣದೂಳಗೆ 
“ವಾಮತಂತ್ರ' ಎನ್ನುವುದು ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದೊಂದು ಪದ. ಎಲ್ಲ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥರಿಗೂ 
ವಾಮತಂತ್ರ - 'ವಾಮಾಚಾರಗಳ ಬಗೆ ಅಳವಾದ ಭಯಾತಂಕಗಳಿರುವುದು ಸ ಸಹ 
ಇಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಅಂಥ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥರಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾಶೆ. ಬಂಗಾ! 
ಭಾರತಂ' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ ಓೀಗೆ ಅಥೈ ಸುತ್ತಾರೆ : ಜೈನರಿಗೆ “ಕರ್ಣರಸಾಯನ' 
ಎನ್ನುವ ಪದದಲ್ಲಿ 'ಶೃತಿಮನೋಹರ' ಎನ್ನುವ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಅದನ್ನು ನಾವು 
“ಕರ್ಣನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ 'ತಿನ್ವಯವಾಗುವಂಥದು' ಎ ಎಂದು ತಿಳಿದರೆ: ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
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ದುರ್ಯೋಧನನ ಬಗ್ಗೆ ಬಳಕೆಯಾಗುವ 'ಮಹಾನುಭಾವ' ಏನ್ನುವ ಪದಕ್ಕೂ ಸ 
ಶಬ್ದಕೋಶದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆಯೇ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನೀಡುತ್ತಾರೆ ;: "ಮಹಾನುಭಾವ 
ಎಂದಾಕ್ಟಣ `ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ' ಎಂದು ಅರ್ಥೈಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. (ಇಂದಿಗೂ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
“ಮಹಾನುಭಾವಿ ಪಂಥ' ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಪಂಥವೇ ಇದೆ.) “ಮಹಾನುಭಾವ' ಎಂದರೆ 
ಕಿಟ್ಟೆಲ್‌ ನಿಘಂಟು ಹೇಳುವ ಹಾಗೆ “ಬಲಶಾಲಿ' ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ - ಎಂದು 
ಅವರು ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಪುನಸ್ಸಂಘಟಿಸುವ 
ಹಾಗೂ ಆ ಮೂಲಕ ಅದರ ಮೂಲಾರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ.ಯವರದು ಇಂಥ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಎರುದ್ಧವಾದ 
 ಅಧುನಿಕರ ಕ್ರಮ.-' ಅವರು ತಮ್ಮ ಅಗತ್ಯ - ಅಪೇಕ್ಷೆ ಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ “ತಹ 

ವಾಚನಾಸ್ವಾ ತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಿ ದಾರೆ. ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ. ಯವರ 
ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಂದು ಮೂಲಭೂತ ತಂತ್ರವನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತದೆ. ಅದರ ಪ್ರಕಾರ ಕೃತಿಕಾರ ಇನ್ನಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಪರಿಗಣನೆಗೆ. ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ದಿರುವುದೇ ಲೇಸು, ಹೀಗೆ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ. 
ತಮ್ಮ ಮನೋಧರ್ಮದ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನಾಯಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವೊಂದನ್ನು 
ಕಾಣುವ ಹಾಗೂ ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾ ರೆ. ಇಂಥ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಅಧುನಿಕ ಯುಗಧರ್ಮದ ಒಂದು ಸಹಜ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವೂ 
ಹೌದು. ಪ್ರತಿನಾಯಕನನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವುದು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ ದ ಮೂಲ 
ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಹೀಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಪ್ರಾಚೀನರ ಪರವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ. 
ಆಧುನಿಕರ ಪರವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಎಚ್ಛೆ ೀದ ಸ್ವಾತಂತ್ರವನ್ನು ಬಯಸುವ 
ಆಧುನಿಕರ ಮೂಲಭೂತ ಹಕ್ಕೊಂದರ ಪರವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಇವೆರಡೂ ನಿಲುವುಗಳೂ ಕೂಡ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹರಿದುಬಂದಿರುವ ಎರಾಟ್‌ 
ಪರಂಪರೆಯೊಂದರ ಧಾರೆಗಳು. 


ಇನ್ನೊಂದು. ನಿದರ್ಶನ ; ಜೈನನಾದ ರನ್ನ, ಭೀಮನನ್ನು ನಾಯಕ : 
ನನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು “ಸಾಹಸ ಭೀಮ ವಿಜಯ' ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ರಚಿಸಿದ. (ಮುಳಿಯ 
ತಿಮ ಒಪ್ಪಯ್ಯನವರು ಇಂಥ ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲತಂತ್ರವನ್ನು 'ಸಮಾಸೋಲಂಕಾರ' ಎಂದು 
ಕರೆಯತ್ರಾರೆ. "`ಚಂದ್ರಪುರಾಣ' ದಿಂದ ಉಲ್ಲೇಖವೊಂದನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಪುರಾಣದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೋರ್ವನನ್ನೂ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯೋರ್ವನನ್ನೂ ಸಮೀಕರಿಸಿ ಒಬ್ಬನ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಇನ್ನೊ ಬ್ಬನ ಕಥೆಯಂತೆಯೇ ಹೇಳುವುದು ಸಮಾಸೋಲಂಕಾರದ ಪರಿ ಎಂದವರು 
ಏವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಮಾನ [ತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ ಒಂದು 
ಪ್ರಬಂಧಕಾವ್ಯ ತಂತ್ರವೂ ಹೌದು. ಪಂಪ ಬಳಸಿದ್ದೂ "ಇದೇ ತಂತ ವನ್ನು. ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನು 
ಉರ್ಜುನನೊಡನೆ ಸಮೀಕರಿಸುವ 'ಮುಖಾಂತರ ಆತ ಅರಿಕೇಸರಿಗೂ ತನ್ನ ಕೃತಿಗೂ 
ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮಾನ್ಕ [ತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಲು ಯತ್ನಿ ಸಿದ ಸ 
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ಇದೇ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ. ಬಹುಸ್ತಾ ರಸ್ಕದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ರನ್ನನ ಇನ್ನೂರು 
ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಇದೇ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಮಧ್ತಾಚಾರರು ತಮ ಮಹಾಭಾರತ 
"ತಾತ್ಪರ್ಯ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ರನ್ನನ ನಿಲುವನ್ನೆ | 
ತರುವ ಯಾವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ. ಮಾಡದ ಅ 
ಭೀಮನೇ ಹೌದು ಎಂದು ನಿರ್ಣಯಿಸಿ ಮಹಾಃ ಕಥ 

ಭೀಮನ ಕಥೆಯೆಂದೇ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 

ಆತನ ಇನ್ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಬಂದ ಅದೇ ಭಾಷಿಕ ಪ್ರದೇಶದ ಒಬ್ಬ ಸಿದ್ಧಾಂತಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದರು. ರನ್ನ ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು “ಸಾಹಸ ಭೀಮ ವಿಜಯ:'ವೆಂದು 
ಕರೆದ; ಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯರು ಭೀಮನನ್ನೇ ಮಹಾಭಾರತದ ನಾಯಕನೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದರು. 
ಇದು ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದು 
ಪರಸ್ಪರವಾಗಿ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ ಳ್ಳುವ `ವಾತಾಪಿ ಜೀರ್ಣೋದ್ಭವ'ದ ಎರಾಟ್‌ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ 
ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯ ನಿದರ್ಶನ. 
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ಸ ತ ಹ ಶ್ಯ 
ಸಂಬಂಧವಿರುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಕನ್ನ ಡದ. ಒಳಗೂ ಅನೇಕ ಭಯ: 
ಕೋಲಾಹಲಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಕನ್ನಡವು "ಕನ್ನ ಡವಾಗಿ ಸಂಘಟಿತಗೊಳುವ ಕ್ರಮ 
ಒಳಗಡೆಯೇ ಎಷ್ಟೂ ೇ ಅಂಶಗಳು ಕಣ್ಮ ರೆಯಾಗಿಹೋಗುತ್ತಿ, ರುತ್ತವೆ. ಇಂಥದು ಚ 
ಎಲ್ಲ ಭಾ ಷೆಗಳಲ್ಲೂ ಸಂಭವಿಸಿರುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಕನ್ನಡ. ಒಂದು 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌. ಒಂದು ಫ್ರೆಂಚ್‌. ಒಂದು ಸ್ಪಾನಿಷ್‌ ಎಂದು ಆಯಾಯಾ ಭಾಷೆಗಳು 
ಚಿತವಾಗುತ್ತಿ ಣಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ದೇಶೀ ರೂಪಗಳು ಅವಜ್ಞೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿ 
ಮರೆಯಾಗಿಹೋಗುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿಯೆ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರನ ಹಾಗೂ ಇತರ ಅನೇಕ 
ಯಾಕರಣಿಗಳ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡವು ಕನ್ನಡವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಯಾಗಿ ಸಂಘಟಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅವರುಗಳು ಯಾವುದನ್ನು ಕನ್ನಡ ಎಂದು 
ಹ ತತಾ ಹೊರತಾದ ಅನೇಕ ಕನ್ನಡಗಳೂ ಇದ್ದವು. ಅನೇಕ ದೇಶಿಗಳಿದ್ದವು. 
ತರ ಮಾತ್ರ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿಹೋದವು. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಶಿಷ್ಟ. ಮತ್ತೊ ಇದು 
ನ್ನು ಪಂ ಷ್ಟೆ ( ಪರಾಗ ಬುಗಿಂಂ ಅಥವಾ. ಭಾರತೀಯ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಂ ಜಗವಾಗಿ ಬಂದಂತೆ ಒಂದು ಯಜಮಾನ ಭಾಷೆ. ಮತ್ತೊಂದು 
ದಾಸ ಭಾಷೆ ಎನ್ನುವುದೊಂದೇ ಕಾರಣವಾಗಿರಲಾರದು. ಭಿನ್ನ ಧಾರೆಗಳ ನಡುವೆ ತೀವ್ರ 
ಸಂಘರ್ಷವೂ ಇದಕ್ಕೊಂದು ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಇಂದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಾವು “ಕರಾಳ' 
ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಿಘಂಟೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಆ ಪದ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ವಾಮಾಚಾರದ ಪಂಥವೊಂದರ ಹೆಸರಾಗಿತ್ತು ಎಂದು 
ನಮೂದಿಸಿದ್ದನ್ನು ನಾ ನಾನು ಕಂಡೆ. ಆ ವಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪಂಥ ಮುಂದೆ ವೈದಿಕ 
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ಧರ್ಮದ ಅವಹೇಳನಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿಹೋಯಿತು ಎನ್ನುವ 
ವಾಸ್ತವಾಂಶ ನಮಗಿಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ನಿಘಂಟುಗಳಲ್ಲಿಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂದು ನಾವೆಲ್ಲ "ಕರಾಳ ದಿನ', 'ಕರಾಳ ಅಧ್ಯಾಯ, “ಕರಾಳ ರೂಪ' 
ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಹೇಳುವಾಗೆಲ್ಲ ಆ ಪದವನ್ನು ಅದರ ವೈದಿಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. . 
ಅವಹೇಳನಾತ್ಮಕವಾಗಿ. ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಬಳಸುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಭಾಷೆ. ಪಂಥ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಮರೆಯಾಗಿ ಹೋಗುವ ವಿಧಾನವಿದು. ಇಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಮತ್ತು ದೇಶೀಗಳು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇತರ ಅನೇಕ ವಿಭಿನ್ನ ಧಾರೆಗಳೂ ತಮ್ಮತಮ್ಮೊಳಗಿನ ಸಂಘರ್ಷ - 
ಕೋಲಾಹಲಗಳ ಕಾರಣದಿಂದ ಹೀಗೆ ಮರೆಗೆ ಸರಿದುಹೋಗುತ್ತವೆ. ಇನ್ನೊಂದು 
ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ನೀಡುವುದಾದರೆ-- ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ ಮತ್ತು 
ಭಕ್ತಿಗಳು ಎರಡು ಎರುದ್ಧ ಧ್ರುವಗಳು ಎಂದು ಬಹುಜನರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಹೇಳುವುದುಂಟು. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯಕ್ಕೆ ಭಕ್ತಿಗಿತಲೂ ಬಲವಾದ 
ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಒಡ್ಡಿರುವ ಹಾಗೂ ಧಕ್ಕೆಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿರುವಂತಹ ಧಾರೆಗಳೆಂದರೆ 
ಯೋಗ ಮತ್ತು ತಂತ್ರಗಳು. ಸದ್ಯ ಲಭ್ಯವಿರುವ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದರೆ ವೈದಿಕ ಕೃತಿಗಳು. ಶ್ರಮಣ ಕೃತಿಗಳು ಹಾಗೂ ಭಕ್ತಿ ಕೃತಿಗಳು 
ಸಿಗುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ಯೋಗ ಮತ್ತು ತಂತ್ರ ಮಾರ್ಗದ ಕೃತಿಗಳು ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗಾಗಿ ನಾವು ಅವುಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಶೋಧಿಸಿ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಪುನರಾವಿಷ್ಕರಿಸಿ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿಯೇ ಬರೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇದೇ 
ರೀತಿ ನಾವು ಇದುವರೆಗೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಕನ್ನಡ ಪರಂಪರೆಯೆಂಬುದರ ಹೊರಗಿರುವ 
ಕನ್ನಡಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ - ಸಂಸ್ಕೃತಿ - ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಪುನಸ್ಸಂಘಟಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 


(ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರ - 96ರಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ ಉಪನ್ಯಾಸದ ಸಂಗ್ರಹ ರೂಪ) 


೨೬ 
ಅಡಕೆಯ ಮಾನ 


- ಕೆವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 


`ಪಾನ್‌ಪರಾಗ್‌' ಹೆಸರಿನ ಅಡಕೆ ಪರಿಷ್ಕರಣದ ತಯಾರಕ ಶ್ರೀ ಎಂ.ಎಂ. 
ಕೊಠಾರಿ ಅವರನ್ನು ಈಚೆಗೆ ಶಿವಮೊಗ್ಗದಲ್ಲಿ ಸನ್ಮಾನಿಸಲಾಯ್ತು. ಇದು. ರಾಜ್ಯದ 
ಐದಾರು ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಂಚಿರುವ ಅಡಕೆ ಬೆಳೆಗಾರರ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಸನ್ಮಾನವೇನೂ 
ಅಲ್ಲ; ಪ್ರಾಯಶಃ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಮತ್ತು ಸುತ್ತಣ ಬೆಳೆಗಾರರು- ವರ್ತಕರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು 
ಕೂಡಿ ನಡೆಸಿದ್ದು. ಸನ್ಮಾನವನ್ನು ಅದ್ದೂರಿಯಾಗಿ ನಡೆಸಲಾಯಿತು ಮತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಕೇಂದ್ರ- ರಾಜ್ಯ ಮಂತ್ರಿಗಳೂ ಪಾಲ್ಗೊಂಡಿದ್ದರು ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ 
ದೊರೆಯಿತು. ಅಡಕೆ ಬೆಳೆಗಾರರು ಮತ್ತು ವರ್ತಕರಿಗೆ ಶ್ರೀ ಕೊಠಾರಿ ಹಾಗೂ ಅವರ 
ಸಹೋದ್ಯಮಿಗಳಿಂದ ಉಪಕಾರವಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಮೊದಲು ಈ ಉದ್ಯಮವನ್ನು 
ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಮೇಲೆಬ್ಬಿಸಿದವರು ಶ್ರೀ ಕೊಠಾರಿ. ಸನ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಇದು ಕಾರಣ. 


ಅಡಕೆಯನ್ನು ಸುಗಂಧವಸ್ತುಗಳೊಡನೆ ಪರಿಷ್ಕರಿಸುವ ಉದ್ಯಮ ಹಿಂದೆಯೂ 
ಇತ್ತು. ಕೊಠಾರಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಅದನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಅಕರ್ಷಕವಾಗಿಸಿ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿತು. 
ಕ್ರಮೇಣ ಈ ಪರಿಷ್ಕರಣದಲ್ಲಿ ತಂಬಾಕಿನ ಅಂಶವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ 'ಗುಟಕಾ' ಎಂಬ 
ಚರ್ವಣವನ್ನು ಜನಿಸಲು ಗುಟಕಾ ತಯಾರಾಗಲು ತೊಡಗಿದಮೇಲೆ ಅದು 
ರಾಷ್ಟ್ರಾದ್ಯ ೦ತ ಜನರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿ ತನ್ನ ಮಾರಾಟವನ್ನು ಭಾರೀ ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿಕೊಂಡಿತು. 
ಈಗ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಬೇರೆಬೇರೆ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆಬೆ ಕೇರೆ ಉದ್ಯಮಿಗಳು ನೂರಾರು ಗುಟಕಾ 
ಉದ್ಯಮ ಘಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕ ಬೇಡಿಕೆ 
ಇದೆಯೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಈಚೆಗೆ. ಕೆಲವು ಲಾಂಛನಗಳ ಗುಟಕಾಗಳಲ್ಲಿ ತಂಬಾಕು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 
ಬೇರೆ ಮಾದಕವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು ಅಂತ ಹಲವರ ಅನುಮಾನ. ಹೇಗೂ 
ರಾಷ್ಟ್ರಾದ್ಯಂತ, ಯುವಪೀಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ. ಗುಟಕಾದ ಚಟ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ 
ಯೆನ್ನುವುದು, ದೊಡ್ಡ ಆತಂಕಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಈ ಚಟದಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ತರುಣಜನಾಂಗವು ದೈಹಿಕವಾಗಿ, ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ದುರ್ಬಲಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆಯೆನ್ನುವುದು 
ಜವಾಗಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆತಂಕಕಾರಿಯೇ. 


ಬೆಳೆಗಾರರ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ. ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಬೆಳೆಗಾರರ ಹಾಗೆ ಅಡಕೆ 
ಬೆಳೆಗಾರರೂ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ನಿರಂಕುಶ ಹುಚ್ಚು ಲಹರಿಗಳಿಗೆ. ಅದೃಷ್ಟ ದುರದೃಷ್ಟಗಳ ಳ 
ಜೂಜಾಟಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ಮಾವ ರಕ್ಷಣೆ ಸ್ಜಿ ರತೆಯಿಲ್ಲ ದೆ ಬಾಳಿಕೊಂಡು 'ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲ 
ಸಾಮಾನ್ಯರ ಕಾ ಅಡಕೆ ಬೆಳೆಗಾರರೂ ಕುಟುಂಬಸ್ಥರಾಗಿ ತಮ್ಮತಮ್ಮ ವ್ಯಾವಸಾಯಿಕ 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಅಸವಾರ್ಯವಾಗಿರುವ ಕಾರಣ. 
ಯಾವುದೇ ಮಾಯಕದಿಂದ ಒಮ್ಮೆ ಬೆಲೆ. ಏರಿಕೆ ಕಂಡರೆ. ಬ ತಮ್ಮ ಅದೃಷ್ಟ ತ್ಮ ಅಂತ 


೬ 
ಭಾವಿಸಿ ಹರ್ಷಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಜವಾದದ್ದೇ. ಹಿಂದಿನ ಕಷ್ಟ ಕಾಲಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಈಚೆಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೂ ಹರ ದಶಕದಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಮತ್ತು ಎಂಬತ್ತ ರ 
ದಶಕದಲ್ಲೊ ಮ್ಮೆ ಧಾರಣೆ ತಳಕ್ಕಿ ಳಿದು ಬೆಳೆಗಾರರೂ ಕಂಗಾಲಾಗಿದ್ದರು. ಇನ್ನು ಕಳೆದ 
ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಲೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಬಂದಿದೆಯಾದರೂ ಅದು, ಬೇಯಿಸಿದ 
ಕೆಂಪು ಜಯ ಕೆಲವು ದರ್ಜೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ. ಗುಟಕಾಕ್ಕೆ ಬಳಸಲು ಬಾರದ ಚಾಲಿ 
ಮತ್ತಿತರ ಬಗೆಯ ಅಡಕೆಗೆ. ಧಾರಣೆಯ ಹೆಚ್ಚ ಛವಾಗಿಲ್ಲ. ಧಾರಣೆ ಏರಿರುವುದು 
ಒಟ್ಟೂ ಅಡಕೆ ಉತ್ಪನ್ನದ ಸುಮಾರು ಶೇಕಡ ಇಪ್ಪತ್ತಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ. ಇಷ್ಟರಮೇಲೆ, ಈ 
ಏರಿಕೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲೂ ಅದರ ಬೆಲೆ ಸ್ಥಿರವಾಗಿದ್ದದ್ದೇ ಇಲ್ಲ; ಹುಚ್ಚು ಏರುಪೇರುಗಳು 
ಮುಂದುವರಿದಿವೆ. ॥ 


ಈ ಸಂಗತಿಗಳೆಲ್ಲ ಇದ್ದೂ ಇವತ್ತು ನಾವು ಬೆಳೆಗಾರರು ನಾವೇ ಬೆಳೆದ 
ಅಡಕೆಯ ದುರ್ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡು-ಅದರಿಂದ ನಮಗೆ ಕೊಂಚ 
ಲಾಭವೊದಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ -. ಆ ಹಾನಿಯನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಲಿಕ್ಕಾಗುತ್ತದೆಯೇ? 
ಸನ್ಮಾನದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ; ಅದರಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡ ಬೆಳೆಗಾರರು 
ವರ್ತಕರ ಸಂಖ್ಯೆ ತೀರಾ ಚಿಕ್ಕದು. ಸನ್ಮಾನದ ವಿಷಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟೂ ಗುಟಕಾಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಬೆಳೆಗಾರರು ಸತಾಾಸಬಕರ "ನೈತಿಕ ಸವಾಲನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಲಿಕ್ಕಾ ದೀತೆ? 
ಈ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹತ್ತಿರದ ರೈತ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳ ಜೊತೆ ಮಾತಾಡಿದ್ದೆ. ನೆ. 
ಬೇರೆಬೇರೆಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು 'ಕೇರಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ನೆ. ನಮ್ಮೆದುರಿನ ನೈತಿಕ ಸವಾಲನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸದೆ ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ್ದು ನಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯ “೨ಂತ ಹಲವರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಕೇಳಿ 
ನನಗೆ ದೊಡ್ಡ ಭರವಸೆಯುಂಚಟಾಗಿದೆ. ಅದೇ ನನಗೆ ಈ. ಬರಹವನ್ನು ಬರೆಯಲಿಕ್ಕೆ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನು ವುದೂ 

ಪ್ರ ಗೊಂದಲಗೊಂಡಾಗ. ಜಾರಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳಿಂದ ನಾವು ನುಣುಚಿಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಯತ್ನಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ' 


ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ತಿಳಿಯದ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ 
ಹತೋಟಿಯಿಲ್ಲದ ದ ಎಷ್ಟೋ ಸಂಗತಿಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಅವಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ನಾವು ಹೊಣೆ 
ಹೊತ್ತು ಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಾಧ್ಯವೆ -. ಅಂತ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಮಾತು ಬಂತು. ನಿಜ. ಮಳೆ 
ಬಿಸಿಲು ಬೆಳೆಹೊಳೆಗಳ ಮೇಲೆ. ಜನರ ಆಲೋಚನೆ ನಡಾವಳಿಗಳ ಮೇಲೆ, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವುದರ ಮೇಲೂ ನಮಗೆ ಹತೋಟಿಯಿಲ್ಲ. ಹಾಗಿದ್ದರೂ ನಾವು. ಕಂಡ 
ಕೇಳಿದ ಎಲ್ಲಾ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಚಿಂತನೆ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಹತೋಟಿಗೆ ತಂದುಕೊಂಡು 
ನಮ್ಮ ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಅಭಿ ಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆ ಸ್ವಂತ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನಿರ್ಧಾರಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಮೂಲಕವೇ. ನಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಸವನ್ನು 


ನ್ನ 


ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತೆ ೇವೆ. ಸ್ವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅಂದರೆ ಏನು? ನಮ್ಮ ದೇ ಭಂಗಿ ಭಣೆತ 


೨೮ 
ಚಲನೆ ಚೇಷ್ಟೆ ಗಳ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ದೇಹಾಕಾರವಿರುತ್ತದಲ್ಲ ನಮಗೆ. ಹಾಗೆ ಸಮ್ಮ 


ಬು ೧ 


ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನಿರ್ಧಾರಗಳ ಒಂದು ಚಿದಾಕಾರವನ್ನೂ `ನಾವು ಶಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. 
ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಖಚಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನಿರ್ಧಾರಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಘನವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇದದ 


ಅದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಆಕಾರವಿಲ್ಲದ ರಾಶಿಯಾದೀತು. 


ಕ 


ಮತ್ತು, ಸ್ವಯಂ ನಿರ್ಣಯವು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ದತ್ತವಾಗಿರುವ ಮಹಾಶಕ್ತಿ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ - ಈ ಕ್ಷಣದಿಂದ ಜೀವನಪರ್ಯಂತ ನಾನು ಸುಳ್ಳು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ 
ಅಂತ ಯೋಚಿಸಿಕೊಂಡು ಸಂಕಲ್ಪಿಸಿ ಅದನ್ನು ಕೈಗೊಂಡರೆ, ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವುದೇ ಶಕ್ತಿಯೂ 
ನನ್ನನ್ನು ನನ್ನ ನಿರ್ಧಾರದಿಂದ ವಿಚಲಿತಗೊಳಿಸಲಾರದು. ಜಗತ್ತನ್ನು ಹತೋಟಿಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕಾದೀತೆ, ಬದಲಿಸಲಿಕ್ಕಾದೀತೆ ಅಂತ ಯೋಚಿಸುತ್ತ ಕೂತರೆ. ನಮ್ಮ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನಾದರೂ ನಮ್ಮ ಹತೋಟಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಬದಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು, ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ದತ್ತವಾಗಿರುವ ಅಂಥ ಮಹಾಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ವನ್ನು ನಾವು 
ಕಳದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ಲಹರಿಗಳನ್ನು ಬದಲಿಸಲಿ ಲಿಕ್ಕಾದೀತೇ ಅಂತ ಚಿಂತೆ 
ಮಾಡುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಾವು ನಮ್ಮ ಸ್ವಂತದ ನಿರ್ಧಾರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವ 

ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಬೇಕು. 


ತಂಬಾಕಿನ ಚಟ ಮತ್ತು ಇಂಥ ಇನ್ನೂ ಇತರ ಹಾನಿಕಾರಕ ಚಟಗಳು 
' ಯಾವತ್ತಿನಿಂದ ಇವೆ. ಗುಟಕಾ ಬಗ್ಗೆ ಯೇ ಯಾಕೆ ಅಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ತಲೆಬಿಸಿ ಅಂತ ಕೆಲವರ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಚಟಗಳಿವೆ ನಿಜ. ದೂರ ಯಾಕೆ. ನಾನೇ ಸ್ವಂತಃ ತಂಬಾಕು ತಿನ್ನುವ ಚಟವಿರುವವನು; 
ಅದನ್ನು ಬಿಡಲಿಕ್ಕಾಗದ ದೌರ್ಬಲ್ಯವುಳ್ಳೆ ವನು. ಆದರೆ ಈ ಚಟದಿಂದಾಗುವ ಹಾನಿ 
ನನಗೇ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ನಾನೇ ಹೊಣೆ. ಇದು ಬೇರೆ, ಜಾಸ್ತಿ ನಫೆ ಕಮಾಯಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಿ 
ಅನ್ಯರ ದೌರ್ಬಲ್ಯವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಮೀಟಿ ಟಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಹಾನಿಕಾರಕ ಚಟ ಬೆಳೆಯುವಂತೆ 
ಸಂಚು ನಡೆಸುವುದು ಬೇರೆ. ನಮ್ಮ ಬೆಳೆಗಾರರು ಸ್ವತಃ ಹ ಮಾಡಿದವರಲ್ಲ; 
ಆದರೆ. ಸಂಚು ಮಾಡುವರಿಗೆ ಮೌನಸವ 

ಪಾಲ್ಗೊಂಡಂತೆ. ಕಡೆಯಪಕ್ಬ ನಮ್ಮ ಬೆಳೆ 


ಅಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಇದ್ದರೆ ಸರ್ಕಾರವೇ ಗುಟಕಾವನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸಬಹುದಲ್ಲ ಅಂತ 
ಲ 
ಬಂದಿವೆ. ಅದೂ ಸರಿಯಲ್ಲ. 
ಡಗಾರ್‌ ಸುಜ ಲ್ಲೇನಾದರೂ ಅಪಾಯಕಾರಿ ರಾಸಾಯನಿಕಗಳಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ 
ನಿಷೇಧ ವಿಧಿಸಬಹುದು. ನಮ್ಮ ನ್ಯಾಯವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ. ತಂಬಾಕಿಗೋಸ್ಕರ 


ಗುಟಕಾವನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸಲು ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಅಧಿಕಾರವಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ 


೨೯ 


ಮೊದಲು ಸಿಗರೇಟು. ಬೀಡಿ. ನಶ್ಯ. ತಂಬಾಕುಗಳನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮೇಲಾಗಿ. 

ಮದ್ಯ” ಜೂಜು ಲಾಟರಿಗಳಿಂದಲೂ ಹಣ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಹಾತೊರೆಪ : ನಮ್ಮ 
ಆ 1 

ಸರ್ಕಾರಗಳಿಗೆ ಅಂಥ ನೈತಿಕ ಅಧಿಕಾರವೇ ಇಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ - ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ 


ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಥವನ್ನು ಸಮುದಾಯಗಳೇ ಸ್ತಯಂ ಶಿಕ್ಷಣ ಸ್ವಯಂ ನಿಯಂತ್ರಣಗಳಿಂದ 
ಜು ಜ್ಯ ಯ ಹ ಜಾಲ 
ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ್ರು ಹೆಚ್ಚು ಅಪೇಕ್ಟಣೀಯ. ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಸರ್ಕಾರವು ಇಂಥದರಲ್ಲಿ 
ಸ್ಳಿ ಟು ು ೧ 
ಮಧ್ಯಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಲು ಅವಕಾಶ ಕೊಟ್ಟರೆ. ಶಾಸಕರೂ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೂ ಆಡಳಿತವೂ 


| 


ಭ್ರಷ್ಟವಾಗಲು ಅವಕಾಶಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಂತೆಯೇ. 


ಕ್ಮ 


ನಾವು ಬೆಳೆಗಾರರು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನ. ಸ್ವಾರ್ಥ ಬಿಟ್ಟ ಕೇವಲ ಪರೋಪಕಾರಿ 

ಸಾಧು ಸಂತರಲ್ಲ. ಸಂಸಾರವಂದಿಗರಾಗಿ ಹೇಗೋ ಅದನ್ನು . ನಿರ್ವಹಿಸುವುದೇ 
ಸಾಕಾಗಿರುವಾಗ ನೈತಿಕತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ದೊಡ್ಡವರ ಉಪದ್ವಾಪಗಳೆಲ್ಲಾ ನಮಗೆ ಯಾತಕ್ಕೆ 
ಅನ್ನುವವರುಂಟು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಸಾರವಂದಿಗನಿಗೆ ಸಹಜವೂ ಸಾಧ್ಯವೂ ಅಗತ್ಯವೂ 
ಆಗಿರುವ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ಮೀರಿ ಇನ್ನಾವುದೋ ಮಹಾದಿವ್ಗ ವನ್ನು ನಾನು 
ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ಸಂಸಾರವಂದಿಗರ ಸಹಜ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು 
ಮೀರಿದ ದೊಡ್ಡ ತಪಸ್ಸು ಜಗತ್ತಿಗೆ ಬೇಕೇ ಇಲ್ಲ. ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ನಾವು ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು 
ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು "ಹಾರಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ರುತ್ತೇವೆ ; ಗಂಡನ. ಮಗನ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ 
ತಾಯಿಯು ಮುದದಿಂದ ತೇಯು _ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. : ಅಪ್ಪನು ತನ್ನ ಒಳಿತಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಚಿಂತಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಗನ ಒಳಿತಿನ £ ಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾ 
“ವರ್ಧಮಾನ' "ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ತಂದೆಯು. ನಡುಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಸುಡುಬಿಸಿಲ 
ಮೇಲೆ ಕೂತು ಸಿಗರೇಟು ಸೇದುತ್ತ ತಾನೇ ತನ್ನನ್ನು ಸುಟ್ಟುಕೊ 

ತಾಪದ ಪರಿವೆಯೇ ಇಲ್ಲದೆ, “...ಅಳಲುತ್ತಾನೆ ಪಂಚಾಗ್ನಿ ಮಧ 
ಕೂಗಿ ಕರೆಯುತ್ತೇನೆ. ವಾ ಬಿಸಿ, ಚ ಕಿವುಡಾಗಿದ್ದಾನೆ ... ಕೆವುಚುವ ಕರುಳ 
ಹಿಡಿದು ಕೊರಗುತ್ತೇನೆ....'' ಅಂತ, ತನ್ನ ಮಗನ ತಾಪದ ಬಗ್ಗೆಯೇ ತಪಿಸುತ್ತಾನೆ. 
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ಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯರೂ ಇಂಥ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಾಮುದಾಯಿಕ 
ಸಇಆಜ್ರಾತಹಷ. ಬಲು ಸಹಜವಾಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಮನುಷ್ಯಕುಲ 
ಬಂದಿದೆ. ನಮ್ಮ ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಅಡಕೆ ನೆಟ್ಟರೆ ಅದು ಹೂವು 
ಸರಿ ಹದಿನೃದು ವರ್ಷ. ತುಂಬು : ಫಸಲು ಕೊಡಲಿಕ್ಕೆ ಇಪ್ಪತ್ತೆ ಶ್ರದ ವರ್ಷ 


ನ 


ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ತೋಟ ಮಾಡುವವರು. ಅದು ತಮಗಲ್ಲ ತಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 


€್ರ 


ಅಂತಲೆ ೇ ಮಾಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಬೆಳೆಗಾರರು: ತಮ್ಮ ಬೆಳೆಯಿಂದಲೇ ದೊಡ 
ಟ್ರ 
ಪಾಠ ಕಲಿತುಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಮ ಮಟ್ಟದ ಸರಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಹಜ ಸಹೃದ 


ಟೈ 1, 


ಯತೆ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಪ್ರೀತಿ ಕೊಡುಕೊಳೆಗಳನ್ನ ಪ ನಾವು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು. 
ಸಾಕೇಸಾಕು. ನಾವು ಬೆಳೆಯುವ ಬೆಳೆಯು ಬೋ ಅದೇನೋ ಆಗಿ ನಮ್ಮ ದೇಶದ 


2 


8” 


೩೦ 
ಎಳೆಯರನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡುತ್ತಿದೆ ಅಂತ ತಿಳಿದಾಗ ಸಂಸಾರಿಯಾದವನಿಗೆ ನಿಜವಾಗಿ 


ಕರುಳು ಕಿವುಚಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ - ಅತಿಸ್ವಾರ್ಥದ ಅರಿವಳಿಕೆಯಿಂದ ಕರುಳು ಜಡಗೊಳ್ಳದೆ 
ಉಳಿದಿದ್ದರೆ. 


ಜಗತ್ತನ್ನು ಬಾಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದದ್ದೇ ಈ ಕುಟುಂಬ- ಸಮುದಾಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
`ನಾನೆಂಬುದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವಸ್ತುವಲ್ಲ, ಜಗತ್ತಿನ ಒಂದು ಅಣುಭಾಗವೇ ಎಂಬ ಅರಿವು. 
ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಕಲ್ಪಿತವಾಗುವ ಆಸ್ತಿಕತೆ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಗಳು -ಇವೇ ಈ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೂಲ. ಇದೇನೂ ಮಹಾ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ದರ್ಶನವಲ್ಲ : ಕ್ಚಣಕ್ಷಣವೂ 
? ಒಳಹೊರಗೆ ಉಸಿರಾಡುವಾಗ ನಾವು ಒಮ್ಮೆ ಜಗತ್ತನ್ನು ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ ; ಇಂಥ ನಿಜನಿತ್ಯ ಕ್ರಿಯಯಿಂದಲೇ 
ಬಂದ ಅರಿವು. ಈ ಅರಿವು ನಂಬಿಕೆಗಳಿಂದ ಸಹಾನುಭೂತಿ- ಪ್ರೀತಿ- ಸಹಕಾರ--ತ್ಕಾಗಗಳು 
ಸಹಜವಾಗಿ ಅರಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅವು ಕುಟುಂಬ ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸಿ ಬಾಳಿಸುತ್ತವೆ. 
ಆದಿಮವಾದ ಈ ನಂಬಿಕೆ ನಡಾವಳಿಯನ್ನು ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಕೃಷಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ' 
ಅಂತಲೂ ಅನ್ನಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ. `ನಾನು ಬೇರೆ ಜಗತ್ತು ಬೇರೆ. ಸ್ವಂತ 
ಬಲದಿಂದ ನಾನು ಜಗತ್ತನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿ ಅಧೀನವಾಗಿಸಿ, ನನಗೆ ಬೇಕಾದ್ದನ್ನು ಅದರಿಂದ 
ಬಾಚಿಕೊಂಡು ಬದುಕುತ್ತೇನೆ' ಎಂಬ ಅಸಹಜ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಆಗಾಗ ಬೆಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳುವುದುಂಟು. ಅದನ್ನು ವಾಣಿಜ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ನಾಗರಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎನ್ನಬಹುದು 
ಮೊದಲನೆಯದು ಸಹಕಾರ-ಪ್ರೀತಿ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಾಗಿದ್ದರೆ. ಎರಡನೆಯದು ಸ್ಪರ್ಧಾಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಯುದ್ಧ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಎಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯು ಪರಸ್ಪರ ಸರವು 
ವವಿಸುವ ಶೋಷಿಸುವ ಮತ್ತು ಆಂತಿಮವಾಗಿ ಸರ್ವನಾಶಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 


ಈಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲೂ. ಜಾಗತೀಕರಣ 
ಉದಾರೀಕರಣ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಪ್ರಗತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ವಿನಾಶಕಾರಿ 
ನಾಗರಿಕತೆಯು ಹಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ಗ್ರಾಮೀಣರು ಬ 
ಜೀವಪೋಷಕವಾದ ನಮ್ಮ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ ರಕ್ಷಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಬೆ 
ಹಾಗೆ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ನಾವೆಲ್ಲಾ ಟೊಂಕಕಟ್ಟಿ ಕತ್ತಿಹಿಡಿದು ರಣಾಂಗಣಕ್ಕೆ 'ಧಾಎಸಿ 
ಮಹಾಸ ಮರವನ್ನು ಹೂಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ನಾವು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರು ನಮ್ಮ 
ಕುಟುಂಬ- ಸಮುದಾಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಮರೆಯದೆ ಅಥವಾ ಕ್ಸೈ ಬಿಡದೆ. 
ವಾಣಿಜ್ಯ -ಲಾಭ-ಸ್ಟಾ ಪರ್ಥಗಳ ಅರಿವಳಿಕೆಗೆ ಬಲಿಬಿದ್ದು ಜಡರಾಗದೆ. ಕೊಂಚ ಎಚ್ಚ ರದಿಂದ 
ಸದಾ "ಜೀವಂತ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ ಬದುಕಿಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು. ನಮ್ಮ ಕುಟುಂಬಗಳೂ 
ಸಮುದಾಯಗಳೂ ಬದುಕುತ್ತವೆ. ಈಗ ನಾವು ಅಡಕೆ ಬೆಳೆಗಾರರು ಮಾಡಬೇಕಾದ್ದು 
ಇಷ್ಟನ್ನೇ. 


ಇನ್ನು -ಗುಟಕಾ ನಿಂತರೆ ಅಡಕೆಯ ಬೆಲೆ ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದುಹೋಗುತ್ತದೆ 


೩೧ 
ಎನ್ನುವುದೂ ನಿಜವಲ್ಲ. ಅದು ಭ್ರಮೆ. ಈಗಲೂ ಗುಟಕಾಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದು: ಒಟ್ಟೂ 
ಅಡಕೆ ಬೆಳೆಯ ಕಾಲುಭಾಗ ಅಥವಾ ಮೂರರಲ್ಲೊಂದು ಪಾಲು. ಗುಟಕಾ ಬರುವುದಕ್ಕೆ 
ಮೊದಲೂ ಅಡಕೆ ಮಾರಾಟವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಬೆಳೆಗಾರರು ಬದುಕಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ. 
ತಂಬಾಕು ತಿನ್ನುವ ಚಟ ಬೆಳೆದಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅಡಕೆ ಖರ್ಚಾಗುತ್ತಿದೆ ಅಂತ 
ಹೇಳುವವರಿದ್ದರು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತಂಬಾಕು ತಿನ್ನುವ ಚಟ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಅಡಕೆ 
ಬಳಸುವವರ ಒಟ್ಟೂ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ತಂಬಾಕಿನ ಚಟವಿರುವವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಚಿಕ್ಕದೇ. 
ಅಲ್ಲದೆ. ತಂಬಾಕು ಈ ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಂದದ್ದೇ ಸುಮಾರು ನಾನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ. 
ಆದರೆ ಅಡಕೆಯು ಅಜಂತಾ ಚಿತ್ರಗಳ ಕಾಲದಿಂದ. ಕಾಲಿದಾಸನ ಕಾವ್ಯಗಳ ಕಾಲದಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾ ಭಾರತೀಯ ಸಮುದಾಯಗಳೂ ನಿತ್ಯ ಬಳಸುವ ಮಂಗಲೋಲ್ಲಾ ಸದ 
ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 

ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವ ಎಲ್ಲಾ ಸಸ್ಯಗಳೂ ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಗಳೇ- ಅಡಕೆ 
ಯಾಕೆ, ತಂಬಾಕು ಕೂಡಾ. “ಗಾಳಿಯೂ ಸಮುದ್ರವೂ ಸಸ್ಯಗಳೂ ನಮಗೆ ಜೇನಾಗುತ್ತವೆ. 
ಅಮೃತವಾಗುತ್ತವೆ' ಅಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಖುಷಿ ನಂಬಿ ಹಾಡಿದ್ದ. ಒಂದೊಂದೂ ಸಸ್ಯದ 
ಸದುಪಯೋಗವೇನು ಎಂಬುದನನು ನಾವು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ದುರುಪಯೋಗವನ್ನು 
ತಡೆಯಲು ಯತ್ನಿಸಬೇಕು. ; 


ಅಡಕೆಯನ್ನು ಇನ್ನೆಷ್ಟು ಹೊಸ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಬಳಸಬಹುದು ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಾಗಬೇಕು. ಬೆಳೆಗಾರರೂ ವರ್ತಕರೂ ಆ 
ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಗಮನ ಕೊಡಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಮಾಮ್‌ಕೋಸ್‌. ಕ್ಯಾಂಪ್‌ಕೊ. ತೋಟಗಾರ್ಸ್‌ 
ಮುಂತಾದ ಬೃಹತ್‌ ಸಹಕಾರಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ಪ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು 
ನಡೆಸಬೇಕು. ಇಂ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಿಂದ ಅಡಕೆಯು ಸದುಪಯೋಗವಾಗಿ ಬೆಳೆಗಾರರಿಗೂ 
ತಕ್ಕ ಬೆಲೆ ಬರಲು ಸ ಸಾಧ್ಯ. 


ಈಚಿನ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕೆಗೆ ಧಾರಣೆ ಬಂದಹಾಗೆ. ಅನೇಕರು ಈ ಕೃಷಿ ಕಡೆಗೆ 

ಧಾವಿಸಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅಡಕೆ ತೋಟಗಳು ಯಾವ ತಡೆಯಿಲ್ಲ ದೆ ಒಂದಕ್ಕೆ ಹತ್ತಾಗಿ 

ಬೆಳೆದಿವೆ. ಇಂಥ' ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಯಾವತ್ತೂ ಕೃಷಿಗೆ ಮಾರಕವೇ. ಎಲ್ಲಾ ದರಲ್ಲಿ ಗಿಡ 
ನೆಟ್ಟು ಅದಕ್ಕೆ ಬಲವಂತದಿಂದ ನೀರು ಸುರಿದು ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ರಸಗೊಬ್ಬರ ಮುಕ್ಕಿಸಿ 

ಕಡ್ಡಾ ಈ ಬೆಳೆಯನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಈ ಪ್ರಯತ್ನವು ಕೃಷಿಯ ಉತ್ಸಾ ಹವಲ್ಲ ಚ 

ಅಲ್ಲ, ಇದು ವಾಣಿಜ್ಯ ಲಾಭದ ದಾಹ. ನಿಜವಾದ ಕ ೈಷಿಕನು ನೆಲಗಿಡಗಳು ಒಂದನೊ _೦ದು 
ಒಪಿ ಕೊಳ್ಳುವ ಅಪಿ ಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ನೇಹಸಂಧಾನವನ್ನು ಕಾತರದಿಂದ ಕಾಯುತ್ತಾನೆ 


ಅದು ದ್ಧಿ ಸಿದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಶ್ರಮ ಪ್ರೀತಿಗಳನ್ನುಣ್ಣಿಸ ಸಿ ಅದು ಹಡೆಯುವ 
ಫಲವನ್ನು "ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ಸ! 
() 


ಸನ್ಮಾ ನವೆಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದೆ. ಈ ಮಾನಸನ್ಮಾನಗಳು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 

1 ರಿ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಸಮಸ್ತ ವಸ್ತುಗಳಿಗೂ ಸಸ್ಯಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಘನತೆ ಅಂತ ನಮ್ಮ 
ಹಿರಿಯರು ಭಾವಿಸಿದ್ದರು. "ಅಡಕೆಗೆ ಹೋದ ಮಾನ ಆನೆ ಕೊಟ್ಟರೂ ಬಾರದು' ಎಂಬ 
ಗಾದೆಯು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಪ್ರಚಲಿತವಿದೆ. ಸುಮಾರು ಐನೂರು ವರ್ಷ ಹಿಂದಣ 
ಕನ್ನಡಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ, “ಒಂದಡಕೆಯ ಹಂಗು'' ಎಂಬ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ 
ವಾಣಿಜ್ಯೋತ್ಸಾಹಿಗಳಿಗೆ. ಹಣದ ಮಾನದಲ್ಲಿ ಅಳೆದಾಗ ಅಡಕೆಯಿಂದ ದೊರಕುವ 
“ಅತಿರಿಕ್ತ ಮೌಲ್ಯ'ವೇ ಅಡಕೆಯ ಮಾನ ಅಂತ ಅನ್ನಿಸಬಹುದು ಹಣವನ್ನುವುದೂ 
ಒಂದು ಮಾನವೇ. ಆದರೆ ಅದು ಸರ್ವಮಾನವಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಮಿಕ್ಕ. ಮೀರಿದ ಅನೇಕ 
ಮಾನ ಸಂಮಾನ ಮಹಾಮಾನಗಳಿವೆ. 


ಬೆಟ್ಟತಪ್ಪಲಿನ ಕಣಿವೆಗಳ ತಳ ಆಳದಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟುಕೊಂಡು. ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಹಂಬಲಿಸುತ್ತ. 
ಹಂಬಲದಲ್ಲಿ ಕೃಶಕಾಂಡವಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ 


ೈ ಬೆಳೆಯುತ್ತ. ತನ್ನನ್ನು ದಿವದ ಕಡೆಗೆ 
ಚಾಚಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ತಾನುಂಡ ನೆಲದ ಸತ್ತ್ವವನ್ನು ದಿವಕ್ಕೆ ಸಾಗಿಸಿಕೊಡುವ ಈ 
“ಕಣಿವೆಯ ಎತ್ತರ'ವನ್ನು ಚಂದದ ನೀಳ ಲತಾಕಾಯವನ್ನು ಕಂಡು ಎಸ್ಮಗೊಂಡವರು 
5 ಸಮಾನವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದರು. ಕಣ್ಣಿ ನ ಗಾತ್ರದ ಇದರ ಫಲವನ್ನು 
'ಮಹಾದಿವ್ಯ' ಅಂತ ತಿಳಿದರು : ದೇವರಿಗೆ ಸಲ್ಲತಕ್ಕದ್ದು ತಿಂತ ಭಾವಿಸಿದರು. ಅಡಕೆಯು 
ಭಾರತೀಯ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯವಾದ ಅನಿವಾರವಾದ ಮಂಗಲ 
ವಸ್ತುವೆನ್ನಿ ಸಿಕೊಂಡಿತು. 


ನ 

ಈ ವಸ್ತುವನ್ನು ಇವತ್ತು ನಾವು ದೇವಸಂಬಂಧದ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಪರಿಗಣಿಸುವುದಿರಲಿ. ಮನುಷ್ಯಸಂಬಂಧಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲೂ ಪರಿಗಣಿಸದೆ ಹಣದ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತೇವೆ ಅಂದರೆ. ಅಡಕೆಯ ಮಾನವನ್ನು 
ಕಳೆದುಬಿಡುತ್ತೇವೆ. ಅಡಕೆಯ ಮಾನಭಂಗವಾದರೆ ಕೃಷಿಕರಿಗೆ ತಮ್ಮ  ಮಕ್ಕಳದ್ದೇ 
ಮಾನಭಂಗವಾಯಿತು ಅನ್ನಿಸಬೇಕು. ನಿಜವಾದ ಬೆಳೆಗಾರನು ತನ್ನ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳನ್ನು : 
ಸಾಕುವಹಾಗೇ ಈ ಚಂದದ ಕಲ್ಪವೃಕ್ಚವನ್ನು ನೀರೆರೆದು ಉಣಿಸಿ 
ತಲೆ ಮೂಸಿ ಹಿಗ್ಗು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಸಾಕುತ್ತಾನೆ. 


ಕಾ 
೫ 


ಅಭಿನಯದ 'ಬಗ್ಗೆ 
-. ಡಾ. ಅನುರಾಧಾ ಕಪೂರ್‌/ ಅನು : ಅಕ್ಬರ ಕೆ.ವಿ. 


ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹಲವು ನಟನಟಿಯರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು 
ಆತ್ಮಕಥನಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆಯಾದರೂ ಇಲ್ಲಿಯ ಆಧುನಿಕ - ಅಭಿನಯ ಕ್ರಮಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ. ಚರ್ಚೆ ನಡೆದದ್ದು ಕಡಿಮೆಯೇ. ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವು 0 ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರವಾಗಿ 
ಮಾತಾಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಮತ್ತು ತತ್ಸಂಬಂಧಿ ಕಲಾಮಾರ್ಗಗಳ 
ಪ್ರವೇಶಿದಿಂದಾಗಿ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಜ.1 ಅಭಿನಯವು ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಸುವ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳೂ ಈಗ ಬೇರೆಯಾಗಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ, ಅಭಿನಯವನ್ನು 
ಸಿದ್ಧಾಂತೀಕರಿಸುವ ಹಾದಿಗಳೂ ಈಗ ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ 
ನಕಲು ಮಾಡುವ ತಂತ ಜ್ಞಾನ ಬಂದೊಡನೆ ದೃಶ್ಯಕಲ್ಪನೆಗಳೇ ಹೇಗೆ ಬದಲಾದವೋ"' 
ಪ್ರೊಸೀನಿಯಂ ಚೌಕಟ್ಟು ಬಂದಮೇಲೆ, ದೃಷ್ಟಿದೂ ದೂರ ಪರ್ಸ್ಸ್ಪಕ್ಟಿವ್‌ನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
' ಸ್ಥಳಕಲ್ಪನೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾ ವಾದಮೇಲೆ. ಪಾರ್ಸಿಕಂಪೆ ಸಮು ಚಿತ್ರಿತ ಪರದೆಗಳ ಸತ್ಕಾಭ್ಯಾಸದ 
ಆರಂಭವಾದಮೇಲೆ ಹಾಗೂ ಆರಂಭದ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ 
ೀಲೆ -ಇವೆಲ್ಲವೂ ಒಗ್ಗೂಡಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನವೊಂದು ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ 
ಅಖೇಕ್ಟೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮೂಲಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟಿವೆ. 


ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ. . ಅಭಿನಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವು ತುಂಬ ಎಸ್ತಾರವಾದ 
ಸಿದಾ ಂತವನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದ್ದ ರೂ ನಮಗೀಗ. ಆಧುನಿಕ ಅಭಿನಯದ ದಿಕ್ಟು ಒದೆಸೆಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕಲಿಕ್ಕ ಹೊಸ ಮಾರ್ಗಸೂಚಿಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿವೆ. ಆಧುನಿಕ ಅಭಿನಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಇ ಒದಗುವ ಮೊದಲ ತೊಡಕು ಬರವಣಿಗೆಯೇ. ಅಂದರೆ. ಅಭಿನಯದ 
ಅನಃ ಭವವನ್ನು ಲಿಪಿಗೆ ಇಳಿಸುವ ಹೊಸ ಸಂವಹನಕ್ರಮವೊಂದನ್ನೂ ನಾವೀಗ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಅಭಿನಯ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತದ ಸಂಪ್ರದಾಯವೇ ಬೆಳೆದಿರುವ 
ಸ್ಥಳಗಳಕ್ಕೂ ಕೂಡಾ, ಉದಾಹರಣೆ ರಷಿಯಾದಲ್ಲೂ ಕೂಡಾ, ಅಭಿನಯದ ಬಗೆಗಿನ 
ಬರಹಗಳು. ಎರಡು ನೆಲೆಗಳ ನಡುವೆ: ತೂಗಾಡುತ್ತ ವೆ ಒಂದು. ಐತಿಹ್ಯಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿದ 
ಬರಹ ಮತ್ತೊಂದು. ವ್ಳ ಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ನಿಂತು ವರ್ಣಿಸುವಂಥದು. 


ಭಾರತದ ಆಧುನಿಕ ಅಭಿನಯಗಳ. ಅದರಲ್ಲೂ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಹಿಂದಿ- ಉರ್ದು 
ಅಭಿನಯಗಳ ಇತಿಹಾಸ ವನ್ನು ಸಮೀಕ್ಸಿ ಸಲಿಕ್ಕೆ ಇ... ಮೂರು ಜಲುಗಳನ್ನು 
ಮೊದಲಿಗೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಂದು ನನ್ನ ಸೂಚನೆ. 


ಮೊದಲನೆಯ ಮಜಲು- ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಅದರಲ್ಲೂ 
ಒಳಾಂಗಣ ಅಥವಾ ಬಾಗು ಚೌಕಟಿ ಕಿನೊಳಗೆ ಬಾರದ ಬಯಲು ರಂಗಪ ಸರಕಾರಗಳ 
ಅಭಿನಯಕ್ರಮ. ಈ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಳ್ಳುವುದು ಮಾತ್ರವೇ 


೩೪ 

ಅಲ್ಲ : ಇನ್ನೂ ಹಲವು ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಅವು "ಮುಕ್ತ' ಗುಣವುಳ್ಳ ವು. ಇವುಗಳ 
ಕಥನಕ್ರಮ `ಮುಕ್ತ'ವಾದದ್ದು : ಘಟನೆ- ವರ್ಣನೆಗಳ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು 


ಎರಡನೆಯ ಮಜಲು- ಪಾರ್ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯದು. ಇದು ಪ್ರೊಸೀನಿಯಂ 
ಗಾಗಿಯೇ ನಿರ್ಮಿತವಾದದ್ದು : ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಇದರ ದೃಶ್ಯ ವ್ಯಾಕರಣವು ಮೊದಲಿನ 
ಎಲ್ಲ ರಂಗಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಗಿಂತ ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ ಬೇರೆ. ಈ ಮಜಲನ್ನು ನಾನು 
“ಮೊದಲನೆಯ' ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 


ಇನ್ನು ಮೂರನೆಯ ಮಜಲು-ಸಾಂಸ್ಟಿ ಕ. ರಂಗಭೂಮಿಗಳದ್ದು. ಅರ್ಥಾತ್‌. 
ತಮ್ಮನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಭಾಗವೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಲಿಸುವ ಮತ್ತು ಕಲಿಯುವ ರಂಗಭೂಮಿಗಳು. ಇವು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ. ಶಾಲೆ, 
ಕ್ಸಣಕೇಂದ್ರ ಮೊದಲಾದಲ್ಲಿ ಸ್ಟ್ರಾ ಪಿತವಾದ ಇಂಥ ರಂಗಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಮೊದಲಿನ ಗುರುಶಿಷ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಯ . ರಂಗಶಿಕ್ಚಣಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾದ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನೆ 
ನಾನು. "ಎರಡನೆಯ' - ಆಧುನಿಕ. ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ ; ಈ 
ರಂಗಭೂಮಿಯು 60ರ ದಶಕದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಡಿ.ಯ ಪ್ರಭಾವದೊಂದಿಗೆ 
ಮೊದಲುಗೊಳ್ಳು ತ್ತದ. ಈ ರಂಗಭೂಮಿಯು 19ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಯುರೋಪಿನ 
ರಂಗಮಾರ್ಗಗಳಿಂದ 'ವಾಸ್ತವ'ದ ಕಲ್ಪನೆಯೊಂದನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಭಾರತದ 


(೮7 
ಗಾ 


ಅಧಿ 


ರಂಗಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ನಾವಿವತ್ತು ಸಹಜವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಹಲವು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ 


೦ದು ಶಬ್ದ ಸಮೂಹವನ್ನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ- ಪಾತ್ರನಿರ್ಮಿತಿ. ಸತ್ಯ. ನಂಬಿಕೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕತೆ. 
ಅನುಸಂಧಾನ ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಭಾಷೆಗಳೆಲ್ಲ ಈ ಸಮೂಹಕ್ಕೇ ಸೇರುವಂಥವು. 


ಪ್ರಸ್ತುತಲೇಖನದಲ್ಲಿ ನಾನು. ಈ ಎರಡನೆಯ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನೂ 
ಅದು ರೂಪುಗೊಂಡ ದಾರಿಗಳನ್ನೂ ಚರ್ಚಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿದ್ದೇನೆ. 


ಎರಡನೆಯ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಹರೆಗಳು ನಮಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿಚಿತ. 
ಕಾರಣ ಅವು ರಂಗಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲ ಮತ್ತು ರಂಗಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಮೂಲಕ ಹಾಗೂ ಸಿನೆಮಾ 
ಟಿವಿಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಚಲಿತವಾದಂಥವು. ಈ ಚಹರೆಯಲ್ಲಿ ಇವತ್ತಿನ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ನಾವು. ಆಧುನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಎಂದು ಹೇಳುವಂಥದೆಲ್ಲವೂ 
ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವುದೂ ಗಮನಾರ್ಹ. 

, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅತ್ನಂತ ಪ್ರಮುಖ ಚಹರೆಯೆಂದರೆ 
| ತೆ ಎರಡನೆಯ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ರಂಗಸಂಸ್ಥೆಗಳು. 
ಸ್‌ಡಿಯಂಥವು. ಮಾಡಿದ ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ ತನಗಿಂತ ಮೊದಲಿನ. ಅದರಲ್ಲೂ 

1 ತ್ಯ 


ಕಾ ತೆ ಗಿರ ಕಾರಕಗಳ ಷು ಮಾ ದ ್ಮ್ರ್ರ | 4! 
ಮುಖ ವಾಗಿ ಪಾರ್ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭಿನಯ ವಎಧಾನಕ್ಕೆ `'ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ'ಯ 


ವ 


೩೫ 


ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕಸಿಮಾಡಿ ಪುನರ್ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದು. ಈ ಪುನರ್ನಿರೂಪಣೆಯ ಹಿಂದಿರುವ 
ಘ್‌” ದಾರ್‌ 1.) 
ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು-ಆಧುನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ” ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದು ಯಾವುದರಿಂದ? 


ಯಾವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಯಾವ ಆಂತರಿಕೆ ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ? ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ: 
“ಅನ್ಯ' ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗಿಂತ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನ? 


ಇಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಟರಿಗೆ "ಹೊಸ' ಹತ್ಯಾ ರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವ 
ಮೂಲಕವೇ ಎನ್‌ಎಸ್‌ಡಿಯು ಅಭಿನಯಕ್ರಮದ ಪುನರ್ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು. ಕಲಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಹತ್ಕಾರಗಳು ನಟರನ್ನು ಯಾರು. ಎಲ್ಲಿ, ಯಾವಾಗ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ಸಂದರ್ಭ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌. ಈ 
ಶ್ರಶ್ನೆಗಳು ಆಯಾ ಪಾತ್ರದ ವರ್ಗ. ಮನಃಸ್ಥಿ ಸತಿ, ಸ್ಥಳ ಮತ್ತು ಸಂದರ್ಭ ಸೂಚಕಗಳು: 
ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಸ್ಥಳ - ಕಾಲ ಬದ ಸಗೊಳಿಸುವಂಥವು. 


ತ 


ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅನಾವರಣಕ್ಕಾಗಿ ನಟರು ತಮ್ಮ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಮೂಲಕ 
ಹುಡುಕಾಟವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ - ಚಕಾ ಪಾತ್ರವು ಯಾಕೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ? ಆ 
ಪಾತ್ರದ ಬಯಕೆಯೇನು? ಆ ಪಾತ್ರವು ಆಯಾ ಕ್ಚಣದಲ್ಲಿ ಕುಡಿಯುವುದು. ಓಡಾಡುವುದು. 
ಎಲೆಗಳನ್ನು ಕಲಸುವುದು ಯಾತಕ್ಕೆ? ಆಯಾ ಪಾತ್ರವು ತನ್ನ ಲಿಖಿತ ಮಾತುಗಳನ್ನಷ್ಟೆ ಷ್ಟೇ 
ಆಡುತ್ತಿ ದೆಯೇ ಅಥವಾ ಜತೆಗೇ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಅಂತರಂಗದ ಬೇರೆ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಆಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆಯೇ? ಹೀಗೆ. ಸ್ಟಾನಿಸ್ಲಾ ವ್‌ಸ್ಕಿ ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರಕಾರ. ಒಂದು ಪಾತ್ರದ 
ವ್ಯಕ್ತ ಮತ್ತು ಸುಪ್ತ ಅಪೇಕೆ ಗಳನ್ನು ಟನಾವರನಗೊಳಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಇವು. ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೆಲ್ಲ ಸೇರಿದ ಚೌಕಟ್ಟು ನಟರ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಭೂಪಟವಾಗಿ ಒದಗಿಬರುತ್ತದೆ; 
ಈ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೇ ಸರಳವಾಗಿ ನಾವು ರಂಗವ್ಯಾಪಾರಗಳೆಂದು `ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. 


ಚಲಿಸುವುದು. ಟೀ ಕುಡಿಯುವುದು. ಕನ್ನಡಿ ನೋಡುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ 
ವ್ಠಾ ್ಯಪಾರಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ಭಾವರೇಖೆಗಳನ್ನು ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ ಹಾಗೂ 
ಆ 'ಮೂಲಕ ಆಯಾ ಪಾತ್ರದ ಬಯಕೆ. ಅಪೆಕ್ಟೆ, ಕನಸುಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. 


ಹೀಗೆ, ರಂಗವ್ನಾ ್ಯಪಾರಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಭಾವರೇಖೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡ 
ಒಂದು ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇ.ಎಂ.ಫಾರ್ಸ್‌ಟರ್‌ನ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 'ದುಂಡುತನ' ಒದಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ದುಂಡು ಪಾತ್ರ ಶ್ರಗಳೆಂದರೆ 'ಸನ್ನಿವೇಶ- ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ ಬದಲಾಗುತ್ತ 
ಹೋಗುವಂಥವು. ಅದೇ ಚಪ್ಪಟೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಬದಲಾಗದೇ ಉಳಿದು ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಸಂಜ್ಞೆ ಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವಂಥವು ಅಸೂಯಿಗೆ ಕಣು .! 
ತಿರುಗಿಸುವುದು. ಕಾಯುವಿಕೆಗೆ ಅತ್ತಿತ್ತ ಓಡಾಡುವುದು, ಕುಡಿದದ್ದನ್ನು ತೋರಿಸಲು 
ವಾಲಾಡುವುದು, ಪ್ರೀತಿಗೆ ಎದ್ದು ಕಣ್ಣು ಕೂಡಿಸುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ಭಾವಸಂಜ್ಞೆಗಳು. ಚಪ್ಪಟೆ ಪ ಪಾತ್ರಗಳು" ಸನ್ನಿವೇಶ-- ಸಂದರ್ಭ ಏನೇ ಇರಲಿಿ ಇವನ್ನೇ 


ಬಳಸುತ್ತವೆ. ಈ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಲ್ಲ : ಕೆಲವು ಸಿದ್ದ ಸ್ವರೂಪಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಇವೆ -. ಉದಾತ್ತತೆ. ದುರಾಶೆ. ಸೋಮಾರಿತನ. ಒರಟುತನ ಭಂಡತನ ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಚಪ್ಪಟೆ ಪಾತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಯಾರು ; ಎಲ್ಲಿ : ಯಾವಾಗ ಇತ್ಯಾದಿ 


ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ ಕಟ್ಟಲ್ಪಡುವ ಪಾತ್ರಗಳು ಒಂದು ಇಡಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವನವನ್ನೇ 
ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಕಟ್ಟುತ್ತವೆ. ಆ ಪಾತ್ರದ ಭಾವಲೋಕಕ್ಕೆ ರಂಗದ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ 
ಇರುವ ಬದುಕಲ್ಲದೇ ಮೊದಲೂ ಒಂದು ಬದುಕಿದೆ : ಆಮೇಲೂ ಇದೆ. ಒಂದು 
ಕಥಾನಕದಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಆ ಈತ್ರವುುದ ಅದರ ಒಂದು ತುಣುಕನ್ನು ನಮ್ಮೆದುರಿಗೆ 


ಆಟಿ 
ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತದೆ : ಆಮೇಲೆ ನಿಮ್ಮದೇ ಕಾಲ್ಬನಿಕ ಆಯಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಬದುಕು 


ಹೀಗೆ. ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ಪಶ್ಚಾತ್‌ ಕಥನಗಳು ನಮಗೆ 


ದೊರಕುವುದು ಪಠ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ದೊರಕುವ ಸುಳಿವುಗಳಿಂದ. ಆ ಸುಳಿವುಗಳು ಎಂಥವು? 
ಆ ಸುಳಿವು ನಮಗೆ ಒಂದು ಪಾತ್ರವು ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ತಾನೇ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾತಿನಿಂದ 
ಸಿಗಬಹುದು. ಇನ್ನೊಂದು ಪಾತ್ರ ಹೇಳುವುದರಿಂದ ಅ | ಹೇಳದೇ. ಇರುವುದರಿಂದ 


ದೊರಕಬಹುದು. ಪಾತ್ರದ ಮೌನ. ಚಲನೆ. ುಎವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಗಬಹುದು. 
ಸುಳಿವುಗಳೆಂದರೆ ಇಂದ್ರಿಯಗೋಚರ ಸಾ; ಕಾಣುವ ಸತ್ಯದ 
ಹುಡುಕಾಟಗಳು - ಹಾವಭಾವ. ಮುದ್ರೆ. : ಭಂಗಿ. ಮೌನದ ಆಧು ಇಂಥ 
ಸುಳಿವುಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿಯೇ ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸತ್ಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಎಧಾನವು 
ನಟರಿಗೇ ಸೀಮಿತವಾದದ್ದೇನೂ ಅಲ್ಪ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಪಾತ್ರವಿ ಶ್ಲೇಷಕರಿಗೂ 
ಒದಗಿಬರುವ ಹತ್ಕಾರಗಳು ಇವೇ. 


ಇಂಥ ವಿಧಾನದ ಮೂಲಕ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ ಅಭಿನಯಶೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ 'ವಾಸ್ತವ'ದ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕೇಂದ್ರ ಸಳ ವಾಸ್ತ ವವನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಕಟ್ಟು ವ ಕ್ರಮದಿಂದಾಗಿಯೇ 
ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಕ್ಕೂ 'ದಿನನಿತ್ಯದ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ನಡುವೆ ಸಾಮೀಪ್ಯ ಒದಗಿಬರುತ್ತದೆ. 
` ಪಾತ್ರಗಳು “ಕಾವೃದಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುವುದಿಲ್ಲ : ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುತ್ತವೆ. 


ನೋಡುವವರಿಗೂ ಮಾಡುವವರಿಗೂ ನಡುವೆ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಸುಲಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಕಥಾನಕ - ಭಾಷೆ- ದೃಶ್ಯಾವಳಿಗಳ ಸಾದಾತನವೇ ನಮಗೆ `ವಾಸ್ತವ'ದ ಚುರುಕನ್ನು 
ತಾಗಿಸುತ್ತದೆ ; ನಾವು ಅನುಭವಿಸುವ ಆಡುವ ಸಂಗತಿಗಳು ಪಾತ್ರವು ಅನುಭವಿಸುವ 
ಆಡುವ ಸಂಗತಿಗೆ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 


60ರ ದಶಕದ ಎನ್‌ಎಸ್‌ಡಿಯು ತನ್ನ ಶಿಕ್ಷಣ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ಟಾನಿಸ್ಲಾವ್‌ಸ್ಕಿ 


೩೭ 
ಇಗೆ ಗಾಲೆ ಇಷ್ಟು ಆ ಗ ಸ್ಪಾಟ್‌ ಸತ್ತಾಗ ನ ದಾರ್‌ ೦ 
ಪದ್ಧತಿಯ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಆಯ್ತು ಕೊಳ್ಳುವ ಮೂಲಕ ಚಟಾ: ಇಂಥ 
ಪುನರ್ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಮಾಡಿತು ; ಇದರಿಂದಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಹೊಸ ನಟನಟಿಯರು 
ದಾ ಗ!  . ದ್‌್‌? ಗ ಣ್ಣ ನ್ಟ 
ಹಿಂದಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ ವಾಸ್ತವವೊಂದನ್ನು ತಂದರು. ಈ ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ರಂಗಭಾಷಯ 
ಕಾಲ ಗ್‌ ತ 
ಶಿಕ್ಷಣ ತುಂಬ ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಜತೆಗೆ ಭಂಗಿ. ಮುದ್ರೆ. ಪ್ರಸಾಧನ. ವೇಷಭೂಷಣಗಳೂ 
ಸೇರಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಕಾಣಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ ನು? ಲ್ಯ 
₹ ೧ ಸವ್‌ ದ್‌ ಇಶ್ರಿಕಸವದ ಸ ಗ್‌ೀ್ಲ್ಲ( ಎಸ್‌ ೦ 
ಪಾತ್ರಗಳು ನಾವು ನಿತ್ಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ. ಪ್ರೀತಿಸುವ ಷಿಸುವ ಮನುಷ್ಯರಂತೆಯೇ 
ಇದ್ದರು ; ಆದರ್ಶೀಕರಣಗೊಂಡ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 


₹೭೬ 


ಆ 


ಹಾಗಿದರೂ ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೇಲೂ ಕೂಡಾ ಆಯಾ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗ 
ಜು 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಭೆಯಿತ್ತು. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಅಭಿನಯವು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲಿನ 
ಅಭಿನಯಕ್ರಮದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯೆಂದು ಕಂಡೀತು : ಯಾಕೆಂದರೆ ಮೊದಲಿನ 


ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಇಡಿ ಪಾತ್ರವೇ ಅದನ್ನು ನಟಿಸುವ ತಾರೆಯ ಪ್ರಭೆಯಿಂದ 


ಳಗುವಂಥದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ. ಪಾರ್ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ರಭಾವಿ ತಾರೆಯರಿಗೂ 
ಎನ್‌ಎಸ್‌ಡಿಯಿಂದ ತಯಾರಾದ ಆರಂಭದ ನಟರಿಗೂ ಮುಖ್ಯ ವೃತ್ಯಾಸಗಳಿದ್ದಾ ವ. 


ಓಂ ಶಿವಪುರಿಯು ಎನ್‌ಎಸ್‌ಡಿಯ ಅಂಥ ಶಕ್ತ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ ನಟರಿಗೆ 
ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ. ಆತನ ಸತತ ಪ್ರಭಾವ - ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಒಂದು 
ದರ. ಆತ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೂ ಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ನೆಂಬುದೇ. 
ಆತ ತನ್ನ ತಾರಾಪ್ರಭೆಯ ಬಲದಿಂದಲೇ ಪ್ರಭಾವವನ್ನುಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ. ಆತ ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ಹಲವು ರೀತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಬಹುರೂಪಿಗುಣವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ. ಈ ಗುಣವೇ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಅಭಿನಯಕ್ರಮದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣ. ಇಲ್ಲಿಯ ನಿಯಮದ ಪ್ರಕಾರ "ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲೂ ತಾನೇ ಆಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ನಟಃನಟಿಯರು ಕೆಟ್ಟ ನಟರು. ಈ ನಿಯಮವು ತಾರಾ ಪದ್ಧತಿಯ ಮೂಲನಂಬಿಕೆಗೇ 
ವಿರುದ್ಧ ಮುಖದ್ದು. 


ಟು 


ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೂ ತಾವೇ ಆಗಿ. ಉಳಿಯುವ . ನಟರು ಏನು 


೧೧ 


ಮಾಡುತ್ತಾರೆಂದರೆ. ಅವರು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತಮ್ಮತ್ತ ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು 
ತಮ್ಮನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳತ್ತ ತಳ್ಳಿ ಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಅಭಿನಯಧ ಜನಪ್ರಿಯ 


ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ, ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ತಮ್ಮತನವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಗುರುತೇ ಸಿಗದಷ್ಟು ಬದಲಾಗಿಬಿಡುವ ನಟರನ್ನು ಒಳ್ಳೆಯ ನಟರೆಂದು 


( 


ಕೆ 
ಗುರುತಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು- ಬಹುರೂಪಿಗಳು. ಪಾದರಸದ ಗುಣವುಳ್ಳ ವರು. ಅಲೆಕ್‌ 
ಗಿನೆಸ್‌ನ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯ ಮೂಲವೇ ಅದು : ಆತ ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 


ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು “ಅಲೆಕ್‌ ಗಿನೆಸ್‌ ಯಾರು' ಎಂದು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿತ ತೆ. 


ಎಂ 


ಓಂ ಶಿವಪುರಿಯ ಅಭಿನಯವು ಇಂಥ ಅಭಿನಯ ಕಥನಕ್ರಮದ ಪರಿಧಿಯೊಕಕ್ಕೆ 


೩೮ 

ಬರುತ್ತದೆಯಂದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಆತ ಅಭಿನಯಿಸಿದ ತುಥಲಕ್‌. ಲಿಯರ್‌. ಮೋಲಿಯೇರನ 
ನಾಟಕದ ಖಂಜೂಸ್‌ ಪಾತ್ರಗಳು ನಮ್ಮ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ - 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 'ಸ್ವಂತಿಕೆ' ಒದಗಿಬ 0ದಿತ್ತು ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ: 
ಒಬ್ಬ ಜನಪ್ರಿಯ ನಟನ ಆಕರ್ಷಕ ಕಸರತ್ತುಗಳಾಗಿ ಅವು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಆತ ಅಭಿನಯಿಸಿದ 
(ಆಷಾಢದ ಒಂದು ದಿನ ನಾಟಕದ) ' ಕಾಳಿದಾಸನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಯೂ ಕೂಡಾ ಒಂದು 


(್‌ಿ 


ವೃಶಿಷ್ಟ್ಯ; ಇತ್ತು. ಆತ ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅದರ `ಐತಿಹ್ಯ' ಗುಣದಿಂದ ಹೊರಗಳದು 
ಅದನ್ನು ನಿತ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮೀಪಕ್ಕೆ ತಂದ : :ಆ: ಪಾತ್ರದ ಕಾಲ-ದೇಶ-ಕಾರಣ 
ಇರ್ದಿಷ್ಟತೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸಿದ : ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕ್ಹಣದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಧಿಷ್ಟ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ತಳೆಯುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಆತ ತೆರೆದುತೋರಿಸಿದ. ಹಾಗಾಗಿ ಆ ಪಾತ್ರವು ಅತ್ತ ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಚಿತವೂ 
ಆಗದೆ ಅಥವಾ ಸಾಂಕೇತಿಕವೂ ಆಗಿ ಉಳಿಯದೆ ವಾಸ್ತವದ ಹದವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿತು 


ಯಾಕಂದರೆ, ಆಧುನಿಕ ಪೂರ್ವ ರಂಗಪ್ರ ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ಆಂತರ್ಯದ 

ಕಥನವು. ಈಗಿನ ರಂಗಭೂಮಿಗಳಂತೆ ಸುಪ್ತಮನಸ್ಪ ನ್ನು ಅಪಲಂಬಿಸಿದ್ದಾ ಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ರಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲ ಸ್ಟಾನಿಸ್ಲಾವ್‌ಸ್ಕಿ ಹೇಳುವ ಅಂತಃಪಠೃದ ಹಲವು ಪದರಗಳು 
ಕಾಣಸುವುದಿಲ್ಲ : ಅದಕ್ಕೆ "ಸಮಾಂತರವಾಗಿ ಕ್ರಿಯ ಮತ್ತು ಭಾವದ ಹಲವು ಸ್ತರಗಳೂ 
ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ರಂಗಭೂಮಿಗಳು ಸ್ಟಾನಿಸ್ಥಾ ವಸ್ಕಿ.. ಪ್ರಣೀತ “ಪಾತ್ರದ ತಾರ್ಕಿಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸೂತ್ರವನ್ನು ನಿಮ ಮುಂದೆ: ಹಣೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಪಾತ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಸೂತ್ರ ಎನ್ನುವುದ ಅರ್ಥ ಅದು , ಆಯಾ ಪಾತ್ರದ ಎಲ್ಲ 
ಮೂಲ ಪ್ರೇರಣೆ. ಅದನ್ನೇ ಬೇಕಾದರೆ. ಆಯಾ ಪಾತ್ರದ "ಆತ್ಯಂತಿಕ ಬಯಕೆ' ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಆ "ಬಯಕೆ'ಯು ಆಯಾ ಪಾತ್ರದ ಚಿಲ್ಲರೆ ನಡಾವಳಿಗಳಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ಆಯಾ 
ಪಾತ್ರದ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳವರೆಗೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಭೌತಿಕ 


ಗಾ 


ಲ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಅವೇ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಕೇಂದ ಶ್ರಭಾವಸ್ಥಿ ತಿಗಳು (ಒಥೆಲೋ ನಾಟಕದ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿ 


ಭಿ ವ "ಅಂಥ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರ ಭಾವ) ಪಾತ್ರದ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೂ 
ಚನೆಯನ್ನೂ ಆಯ್ಕೆಗಳನ್ನ ನಡೆಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಕೇಂದ್ರಭಾವವು 


ಎನಸ್ಸಿನ ತುಣುಕುಗಳ ಛನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸುವ ಮೂಲಕ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 


೩% 
ತ್ರೈ 
(8. 
ನ್ಟ 


ಈ ಸಿದಾ ಂತವನ್ನು :ಯೋಚಿಸುತ್ತಿರುವ ಹೂತ್ತಿಗೇ ನಾವು. 'ವಾಸ್ತವವಾದಿ 


ು ಆದರ್ಶಕಲ್ಪನೆಯು ರೂಪುಗೊಂಡ ರೀತಿಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸುವುದ 


೨ 


ದ 


ಉಪಯುಕ್ತವಾದೀತು. 


ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ದೃಷ್ಟಾಂತವನ್ನೀಗ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತೇನೆ. ಫಿದಾ 
ಹುಸೇನ್‌ (1898 ) ಭಾರತದಾದ.ಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವ ಒಬ್ಬ ಪಾರ್ಸಿರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಆಕರ್ಷಕ ನಟ. ಆತನನ್ನು ಫಿದಾ ಹುಸೇನ್‌ “ನಾರ್ಸಿ' ಎಂದು "ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ ; ಆ 
ಕಡೆಯ ಹೆಸರು ಆತನಿಗೆ ಅಭಿನಯದಿಂದ ಒದಗಿಬ ೦ದಿದ್ದು. ಆತ ನಾರ್ಸಿ ಮೆಹತಾನ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದನೆಂದರೆ ಆ "ಪಾತ ಶ್ರದ ಹೆಸರಿನ ತುಣುಕು 
ತನ ಹೆಸರಿಗೇ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ಕ್ಷ 


ಆ ನಾರ್ಸಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಫಿದಾ ಹುಸೇನ್‌ ತನ್ನನ್ನೇ ತಾನು 
ಪೂರ್ಣ ಕರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಲೀನಗೊಂಡಿದ್ದ ನೆ? ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದರೆ ಅದು 
ಸ್ತವವಾದಿ ಅಭಿನಯ ಪರಂಪರೆಯ ಉನ್ನತ ಮಾರ್ಗವಾಗುತಿ ತ್ತು. ಅಥವಾ ಆತ. 
ತ್ರವನ್ನೇ ತನ್ನ ಮೇಲೆಳೆದುಕೊಂಡು 'ತಾನೇ ನಾರ್ಸಿ' ಎಂಬ ಭಾಸ ಹುಟ್ಟುವಂತೆ 
ನಟ-ಪಾತ್ರ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಏಕತ್ರ ಗೊಳಿಸಿದ್ದನೆ? ಫಿದಾ ಹುಸೇನನ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ವಶಡನೆಯದೇ ಸತ್ಯ ; ಯಾಕೆಂದರೇ ಆತನೇ 'ನಾರ್ಸಿ'ಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟ. 


ಈ ಎರಡು ಹಾದಿಗಳು ನಮಗೆ ಪಾತ್ರನಿರ್ಮಾಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಎರಡು 
ಬನ್ನ ಮಾದರಿಯ ರೇಖಾ ನಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ನಟನ 
ತ್ತ 


ತತ್ವ ವಿಸರ್ಜನೆಗೊಂಡು ಪಾತ್ರದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಆವಾಹನೆಯಾಗುವ ಉಪಾಯದ 


ದಾರಿಯಿದೆ. ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಮೂರ್ತಿಕರಣಗೊಂಡು ಪಾತ್ರವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವ 
ಹಾಗೂ ನಟನ' ತಾರಾ ಪ್ರಭೆಯಿಂದ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ಬೆಳಗಿಸುವ ಕಸುಬುಗಾರಿಕೆಯಿದೆ. 


ಲ್ನ 
ಮೊದಲನೆಯ ಹಾದಿಯು. ಪಾತ್ರವು ಪ್ರಾಥಮಿಕ. ನಟರು ಆನುಷಂಗಿಕವೆಂದು 
ನಂಬಿದರೆ ಎರಡನೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಟರೇ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ; ಪಾತ್ರವು ಆನುಷಂಗಿಕ. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ಗಂಭೀರ ನಾಟಕ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ. 

ಅಲ್ಲಿ ಮೂವರು ಮಾತ್ರ ಸಂಭಾಷಣೆಯಾಡುವ ನಟರು ಇರುತ್ತಿದ್ದು ಅವರೇ ಎಲ್ಲ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ರು. ಉಳಿದ ಅಭಿನಯಕಾರರೆಲ್ಲ ರೂ ಮೇಳದಲ್ಲಿ 
ಕೂಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರೆಲ್ಲರೂ `ಸಂಭಾಷಣೆ'ಯಿಲ್ಲದವರು ; ಮೌನಸಾಕಿ ಗಳಾಗಿ 
ಕಾಣಸಿಕೊಳ್ಳು ವವರು. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕದ ಏಳೆಂಟು ಪ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಈ 
ಮೂವರು ನಟರೇ ಮಾಡುವ ರೂಢಿಯಿತ್ತು ಹಾಗೂ ನಮಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಠ ಷ್ಟವಾಗಿ 
ಗೊತ್ತಾಗುವ ಪ್ರಕಾರ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಪ ಪಾತ್ರಾಭಿನಯಕ್ಕಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಧ ನಿಗಳನ್ನೆ ನೂ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ರಚನೆಯೇ ಹೇಗಿದೆಯೆಂದರೆ ಆ್ಕ್‌ 


೪೦ 


ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ನಟ' ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ ಎಷ್ಟು ಸಹಜ ಕಾಣುತ್ತ _ದೆಯೊ ಯೋ ಅಂದು. 
ಅಂಥ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ನಾವು ಒಂದು ಖುಣಾತ್ಮಕ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದೇನೂ ಭಾವಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. ಆ ರಂಗಭೂಮಿಯು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಮೂಹದಿಂದ 
ರ್ಪಡಿಸುವ ಪ್ರಮಾಣವೇ ಆಗ ತುಂಬ ಸೀಮಿತವಾಗಿತ್ತು ; ಅಂಥ ಪರಿಣಿತಿಯ 
ಸೂಚಕವೇ ಅಂಥ ತಂತ್ರ. ನಟ ಮತ್ತು ಮೇಳ - ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂಬ ಭಿನ್ನತೆಯ 
ಸೂಚನೆಯಷ್ಟೇ ಆ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಾಕಿತ್ತು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಆಗಿನ್ನೂ ನಟ ಪಾತ್ರವಾಗಿ 
ಪೂರ್ಣ ಆವಸ್ಥಾಂತರಗೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ. ಆತ ಸಮೂಹ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬೆರಡು 
ಕಲ್ಪನೆಗಳ ನಡುಎನ ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಮಾಪಿತಗೊಂಡಿದ್ದ. ಆದ್ದರಿಂದ. ಆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿಯೂ ನಟರೇ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಪಾತ್ರ ಆನುಷಂಗಿಕ - “ಪಾತ್ರ'ವನ್ನು 
ನಾವು ವ್ಯಕ್ತೀಕರಣಗೊಂಡ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೆ. 


ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗಿನ ವ್ಯಕ್ತೀಕರಣ ಅಗತ್ಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅ ಅ ಇವತ್ತು ನಮಗೆ `ಒಂದು 


ಅದೇ ಮೇಲೆ ಸೂಚಿಸಿದ ಎರಡನೆಯ ತ ಹುವು ನಟ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು 
ಅವಸ್ಥಾಂತರಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೋಟಾ ಸುತ್ತದೆ. ತ್ತದೆ. ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. 


'ಮೊದಲನೆಯ' ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯೆಂದು ಈ ಮೊದಲು ಹೆಸರಿಸಿದ 
ಪಾರ್ಸಿರಂಗ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಕ ಳದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಗೆ ನಡೆಯುವ ಸಂವಹನೆಯು ಆ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ಮಳಕಲ್ಪ ನೆಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರೊಸೀನಿಯಂ : 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಿಂದಾಗಿ ಪಾರ್ಸಿ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಥಳ ಪ್ರೇಕ್ಷಾ! ೦ಗಣಗಳ ನಡುವೆ 
ತರತಮ ಸಂಬಂಧ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಆ ರಂಗಸ್ಥಳ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ನೋಡುವವರ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಎರಡು ರೀತಿಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಆ 
ರಂಗಸ್ಥಳವು ಮುನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ 
ಎರಡನೆಯಡಾ ಗಿ. ಅದು ಸ್ಥಳವನ್ನು ಒಳಾಂಗಣ ಮತ್ತು ಹೊರಾಂಗಣಗಳಾಗಿ 
ವಿಭಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡನೆಯ ವಿಭಜನೆಯು ನಮಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯ ವಾದದ್ದು. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯರಃಾಗಿ ಪಾತ್ರನಿರ್ಮಿತಿಯ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
ಬದಲಾವಣೆಯಾಯಿತು : ಪಾತ್ರದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
ಮಾರ್ಪಾಟಾಯಿತು ಹಾಗೂ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಬೇರೆಯಾಯಿತು. ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ಸಂಭವಿಸಿದ್ದು. ಕೆಲವು ರೀತಿ ಗಳಿಂದ. ಪ್ರೊಸೀನಿಯಂ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಫಲವಾಗಿಯೇ. 


೪() 


ಇ೫ 


ಪಾರ್ಸಿರಂಗ ಇತಿಹಾಸದ ಈ ಸಂದರ್ಭವನ್ನೇ ಮೊದಲಿಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನಾನೀ 
ಕೆ 


ಲ್‌ 


ಪ್ರೊಸೀನಿಯಂ ರಂಗಕಲ್ಪನೆಯು ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸು 
ಬ್ರಿಟಿಷರ ಆಗಮನದೊಂದಿಗೇ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕಾಲಿಟ್ಟ ಪ್ರೊಸೀನಿಯಂ ಮುಂದೆ ಎನ್ನ 
ಆ ಕಾಲದ ಒಟ್ಟೂ ದೃಶ್ಯ ಸಂವಹನೆಯ ವ್ಕಾ 'ಕರಣವನ್ನೇ ಬದಲಾಯಿಸಿದ ವಿಧಾನವನ್ನು 


(( 


2೬ 


ಜು 
(4 


1 


ಪ್ರೊಸೀನಿಯಂ ಚೌಕಟ್ಟು ಒಟ್ಟೂ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಮರುಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿದ 


ಲ ಶು 


ರೀತಿ ಅತ್ನಂತ ವಿಶಿಷವಾದದು. ಮತ್ತು ಈ "ಮರುಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿಂದಲೆ ೇೀ ರಂಗಸಲ 


1 ಘೆ ಛು 
ಕ್ಟಕ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳು ಸಂಭವಿಸಿದವು. ಈ ರಂಗಸ್ಟಳ 
ಲ್ಲಿ ನಟರು ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಟಕರನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಇರಿಸುವ ಮಾರ್ಗದಿಂದಲೇ 
ಆಧುನಿಕ. ಪೂರ್ವ ರಂಗಭೂಮಿಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಅನುಭವವೊಂದು ನಿರ್ಮಾಣ 
ಶಸೀನಿಯಂ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಕಲ್ಪನೆಯು ಹೊಸರೀತಿಯ ವಾಸ್ತವ ಅನುಕರಣೆಯ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಈ ಗುಣ ಪ್ರೊಸೀನಿಯಂ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಚಿತ್ರ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಹರಿದುಬಂದಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು. ತಿಳಿದಿದ್ದೇವೆ. ಈ 
ಗುಣದಿಂದಾಗಿ ದೃಷ್ಟಿದೂರ- ಪಸ್ಟ್ಬೊಕ್ಟಿವ್‌-ನ ಕಲ್ಪನೆಯುಳ್ಳ ಸ್ಮಳವೊಂದರ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು ಹಾಗೂ ಈ ಸಾಧ್ಯತೆಯು ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಕಥನಕ್ರಮಗಳನ್ನು 

೦ 

ಸ್ಸ 


(೨ಓ 
ಕ್ಕೆ 


ಪಾತ್ರಗಳೂ : ಹಾಗೂ ಕಥಾನಕವನ್ನು ಹೊಸರೀತಿಯಿಂದ 
ಸಮೂಹಗಳೂ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದವು. 


'.ವಾಸ್ತವಾನುಕರಣದ ಸಾಧ್ಯತೆ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಸತ್ಕಾಭಾಸದ ಸೃಷ್ಟಿಯು ಪಾರ್ಸಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿತವಾಗುವುದು ಚಿತ್ರಿತ ಫರದೆಗಳಿಂದ. ಈ ಫರದೆಗಳು ದ ಷ್ಟಿದೂರ 
ತತ್ವವನ್ನಾಧರಿಸಿ ಚಿತ್ರ ಶ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಅಂದರೆ. ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿರೇಖೆ ಕಿರುದಾಗುತ್ತ ಹೋಗಿ 
ಕೇಂದ್ರದ ದ ಒಂದು ಅದೃಶ್ಯ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗುವ ಪರಿಣಾಮ ಇಲ್ಲಿ ಸಿದಿ ಸುತ್ತದೆ. 
1920ರ ದಶಕದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ರಸ್ತೆಯ ನಿಜ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನೆ ಹಿಗ್ಗಿಸಿ 
ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ರಸ್ತದೃಶ್ಯದ ಫರದೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲಾಯಿತೆಂದು ನಾವು ಬಲ್ಲೆವು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಕಾರಂಜಿ, ಕಾಡು. ಉದ್ಯಾನಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಭಾಸವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲಾಯಿತು. ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ದೂರದ ವಸ್ತುಗಳು ಸಣ್ಣದ _ದಾಗುತ್ತ.' 
ಹೋಗಿ ಕೇಂದ್ರದ ಒಂದು ಅನಂತ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆಯಿತ್ತು. 
ಇಂಥ ತಂತ್ರದಿಂದಾಗಿಯೇ ಬಣ್ಣದ ಫರದೆಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಸತ್ಕಾಭಾಸವು ಅವರೆಗಿನ 
ಯಾವುದೇ ದಡೃಶ್ಯಕಲೆಯು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಸತ್ಯಾಭಾಸಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು `ಸತ್ಯ'ವಾಗಿ ನಮಗೆ 
ಗೋಚರಿಸಿತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಬ” ಪರದೆಯು ನಟನಿಗೆ ಒಂದು ನಿಜ ಭೌತಿಕ ಆವರಣವನ್ನು 

ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು ; "ಈಗ ನಟನಟಿಯರು ತಮ್ಮ ಆವರಣವನ್ನು ಶಾಬ್ಬಿಕವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುವ 


೪೨ 


ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲವಾಯಿತು. ಬದಲು. ಈ ಆವರಣವು ನಮ್ಮ ದೇಹಹ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ' 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅವರು ಕಲಿಯಬೇಕಾಯಿತು ಇದನ್ನೆ 
ಪ್ರಾಯಶಃ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಅಭಿನಯವು ಆರಂಭಗೊಂಡದ್ದ ಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆಯೆಂದು ನಾವು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಈ ಸಂದರ್ಭವು ನಟರನ್ನು ಹೊಸರೀತಿಯ ಯೋಚನಾಕ್ರಮಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿತು : ಹೊಸಮಾದರಿಯ ವೀಕ್ಷಣೆಯ ಅಗತ್ಯಗಳು ನಟರಿಗೆ ಉದ್ಭವಿಸಿದವು. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ -. ಈ ಆವರಣದ ಪರಿಣಾಮ ಏನು? ಒಂದು ಕಾಡಿನ ಆವರಣಕ್ಕೂ 
ಉದ್ಯಾನದ ಆವರಣಕ್ಕೂ ಏನು ವ್ಯತ್ಯಾಸ? ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಆವರಣವೂ ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ 
'ಪರಿಮಳ, ಹವೆ. ಬೆಳಕುಗಳಿಂದ ಹೇಗೆ ದೇಹವನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತದೆ? 


ಈ ಚಿತ್ರಿತ ಫರದೆಗಳು ಪ್ರೊಸೀನಿಯಂ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗಡೆಗೆ ಸಂಯೋಜಿತವಾಗಿ 
ಕೂರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದರಿಂದ ಈ ಚೌಕಟ್ಟು ಪ್ರೇಕ್ಟಕನಿಗೆ ಒಂದು ಕಿಟಕಿಯ ಹಾಗೆ ಗೋಚರವಾಯಿತು 
ಹಾಗೂ ಇದೆರಿಂದಾಗಿ ಸ್ಥಳಕಾಲಗಳ ಒಂದು ಸಾತತ್ಯದ ಅನುಭವ ಲಭ್ಯವಾಯಿತು. 
ಅರಮನೆ, ಕಾಡು. ರಸ್ತೆ ಹೀಗೆ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ಥಳಗಳು ಒಂದಾದ 
ಮೇಲೊಂದರಂತೆ ಈ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗಡೆಗೆ ಕಾಣುತ್ತ ಹೋದವು ಮತ್ತು ಈ ಚೌಕಟ್ಟಿನಾಚೆಗೆ 
ಆ ಸ್ಥಳಗಳು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಕೂಡಿಕೊಂಡಿರುವ . ಅನುಭವ ಇಲ್ಲ್ಲಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಯಿತು. ಈ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಈ ಸಾತತ್ಯದ ಅನುಭವವು 
ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಾವು ಅನುಭವಿಸುವ ಕಾಲ - ದೇಶಗಳ ಸಾತತ್ಯದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಹೋಲುವಂಥದ್ದು ; ಅದಕ್ಕೆ .ಸಂವಾದಿಯಾದದ್ದು. ಘಟನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಒಂದರ ಬಳಿಕ 
ಒಂದು ಘಟಿಸುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಕಾಲದ ಬಾಣವು ಏಕಮುಖವಾಗಿ ಭವಿಷ್ಯದ ಕಡೆಗೆ 
ಚಲಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಗೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ 
ಸತ್ಕಾಭಾಸದ ಪರಿಣಾಮವು ಮೂಲತಃ ಪ್ರೊಸೀನಿಯಂ ಚೌಕಟ್ಟಿನಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ 

ಸದ ದ್ಧ 


ಸತ್ಕಾಭಾ ಶ್ಯಗುಣಕ್ಕೆ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿರುವಂಥದು. 


ಶಿ ಲಿ 

ಇದಲ್ಲದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಚೌಕಟ್ಟಿನ ರಂಗಸ್ಥಳವು ಮುನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳ 
ನಡುವೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಅವುಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲೂ ತರತಮ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾದವು. ಆದರೆ ಈ ತರತಮ ಸಂಬಂಧಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಸ್ತುತ ಚರ್ಚೆಗೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಗತಿ ಸ್ಥಳದ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಭಿನ್ನತೆ. 

ಸ್ಥ ಳವು ಇಲ್ಲಿ ಹೊರಾಂಗಣ : ಒಳಾಂಗಣ ಅಥವಾ ಹೊರಸ್ಥ ಛೆ -ಒಳಸ್ಟ ಳ 
ಎಂಬ ವಿಭಜನೆಗೆ ಒಳಗಾಯಿತು. ಈ ಸ್ಥ ಳವಿಭಜನೆಯು ಬರೀ ಭೌತಿಕಸ್ಥ ಳದ ವಿಭಜನೆಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗದೇ ಭೌತೇತರ ಸ್ಮಳಗಳ ಎಭಾಗಕ್ಕೂ ಕೂಡಾ ಸೂಚಕ 
ವಾಯಿತೆನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಈ ವಿಭಜನೆಯು ಒಂದು ಕೋಣೆಯ ಒಳಭಾಗ 
ಮತ್ತು ಹೊರಭಾಗಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಳಿಸಿ ಕಾಣಿಸಿದ ಹಾಗೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಿಂದ 


೪5, 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಳಭಾಗ- ಹೊರಭಾಗಗಳ ವಿಂಗಡಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೂ 
ಇಲ್ಲಿ “ಒಳ ಮತ್ತು ಹೊರ ರೂಪಗಳಾಗಿ ಎಂಗಡಿತವಾಯಿತು. * 


ಸ್ಮಳವಿಭಜನೆಗೂ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರದ ಅನುಸಂಧಾನದಲ್ಲಾದ ಬದಲಾವಣೆಗೂ 
ಇರುವ "ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ನಮಗೆ ಇವತ್ತು ಯಾಕೆ 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ. ಇದು ದೃಶ್ಯಾನುಭ ಸವವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಿಗೆ ಬಡವ ಇಂತಸ ಜಾಗ ಒಂದು ಕಡೆಗೆ ಏಕಸ್ಥ ಳಬದ್ಧ ವಾದ ದೃಶ್ಯಕಲ್ಪನೆ 
ಹಾಗೂ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ ದೃಷ್ಟಿದೂರದ ಮೂಲಕ ಸ್ಥಳಪಲ್ಲ ಟವು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ 
ದೃಶ್ಯಕಲ್ಪನೆ- ಇವುಗಳ ಜಗ್ಗಾಟದ ನಡುವೆ ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯು ಸಂಭವಿಸುತ್ತ ಹೋಗಿದೆ. 

ಒಟ್ಟೂ ದೃಶ್ಯಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸಿಹ ಈ ಸ್ಥ ಸ್ಥ ಳವಿಭಜನೆಯಿಂದ ಅಂತರಂಗದ 
ಜಗತ್ತು ಮತ್ತು ಬಹಿರಂಗದ ಜಗತ್ತು ಎಂಬ ವಿಭಜನೆಯು ಆರಂಭವಾಯಿತಲ್ಲ. ಆ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯು ಕನಿಷ್ಕ ಪಕ್ಚ ಜಾಣನ ನವೋದಯ ಕಾಲದಿಂದಲೇ 
ಆರಂಭವಾಯಿತು ; ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಅಲ್ಲಿನ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಪಾತ್ರವನ್ನು ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಆರಂಭಿಸಿತು. ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನೆರಳು ಬೆಳಕಿನ ನೇಸಲುಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವ. ಕ್ಯಾರೋಸ್‌ಕೂರೋ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ತಂತ್ರವು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ 
ಮಾನಸಿಕಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಿಕ್ಕೆ. ಪಾತ್ರದ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಕಾಣಿಸಲಿಕ್ಕೆ 
ಬಳಕೆಯಾಯಿತಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಗುಪ್ತವಾದ ಬದುಕೊಂದು 
ಇದೆ, ಅದು ನೇರವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಿಗುವಂಥದಲ್ಲ ; ಅದನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿ 
ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ -. ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಮಾನಾಂತರವಾದವು. ; 


ಆಧುನಿಕ ಪಾತ್ರವೊಂದರ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಿಂದ. ಹೇಗೆ 
ಸಿದ್ಧಾಂತೀಕರಿಸಲಾಯಿತೆಂದರೆ ಆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಆಂತರ್ಯ ಇದೆ : ಯಾರೂ 
ಅದನ್ನು ತಲುಪಲಾರರು ; ಅಂಥ ತಲುಪಲಾರದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಪಾತ್ರದ 
ಅಂತರಂಗದ ಭಾವಗಳು ಅಡಗಿಕೊಂಡಿವೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ಆ 
ಪಾತ್ರದ ಬಹಿರಂಗ ಮುಖವು ಸಾಮಾಜಿಕವಾದದ್ದೆ ೦ದೂ, ಆ ಮುಖವನ್ನು ಸಮಾಜ ವು 
ರೂಪಿಸುತ್ತದೆಯೆಂದೂ ಕೂಡಾ ಸಿದಾ ಂತೀಕರಿಸಲಾಯಿತು. 


ಆದ್ದರಿಂದ ಈಗ “ಜಗತ್ತು' ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುವ 
ಎರಡು ಸ್ಥಳಗಳ ಸಹಯೋಗವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗಲಿಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿತ ತು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಈ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಗತ್ತು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಳಜ ಗತ್ತನ್ನು ತನ್ನ 'ಅಪೇಕ್ಗೆ ಶ್ಸೆಯಂತೆ 
ಇರಲಿಕ್ಕೆ ಬಿಡದಿರುವ ಒತ್ತ ಡವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿದೆಯೆಂದೂ ಭಾವಿಸಲಾಯಿತು. ಅರ್ಥಾತ್‌ 


ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗ- ಬಹಿರಂಗಗಳಲ್ಲೊಂದು ಘರ್ಷಣೆಯಿದೆ, ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದೂ 
ತಿಳಿಯಲಾಯಿತು. . 


ಲ 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವುದು ಎಂದರೆ - ಆ 
ಪಾತ್ರದ ಒಳ- ಹೊರಗುಗಳ ನಡುವಿನ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ 
.. ಎಂಬರ್ಥ ಬಂತು. ಅಷ್ಟೇಕೆ, ಪಾತ್ರದ ಒಳ-ಒಳಗುಗಳ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು 
ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುವುದೂ ಕೂಡಾ ಈ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿತು. ಈ ಘರ್ಷಣೆಯು 
ಪ್ರೀತಿ. ಮತ್ತು ಕರ್ತವ್ಯದ ನಡುವೆ ನಡೆಯಬಹುದು : ಎರಡೂ 'ಸರಿ'ಯೆಂದೇ ಕಾಣಿಸುವ 
ಎರಡು ಮಾರ್ಗಗಳ ನಡುವೆ ನಡೆಯಬಹುದು ಅಥವಾ ಎರಡು ರೀತಿಯ ಪ್ರೀತಿಯ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳ ನಡುವೆಯೂ ನಡೆಯಬಹುದು. ಆರಂಭದ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಇಂಥ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಸ್ವಗತಭಾಷಣಗಳ ಮೂಲಕ ಅಭಿವಕ್ತಿಸಿದವು. ಈ 
ಮಾರ್ಗವೇ ಮುಂದೆ ಬಿರುಕುಬಿಟ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳ ಸೃಬ್ಟಗೆ ಮೂ ; ಪಾಸಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ಕೂಡಾ ಹೀಗೆಯೇ ಒಳ- ಹೊರಗೆ ಒಡೆದುಕೊಂಡ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಕಾಣಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಕಲಿಯಿತು. 
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ಅದೇ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಪ್ರಕಾರಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಪೂರ್ಣ 
ಬೇೀರೆಯಾದದ್ದು. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಸ್ಹಳವನ್ನು 
ಒಳಾಂಗಣಗೊಳಿಸುವ ವಾಸ್ತುವೂ ಅಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆಗ. ರಂಗಪ್ರಯೋಗಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು 
ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ. ಜಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೊರಗಿನ ಹೊಲಗಳಲ್ಲಿ. ಅಂಥ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಟಳಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಏನಿದ್ದರೂ ಅದು ನಾಟಕ ನಡೆಯುವ 


ಸ್ಥ. ಳವನ್ನಾಗಲೀ ವಾತಾವರಣವನ್ನಾಗಲೀ. ಕಟ್ಟಡವನ್ನಾಗಲೀ ಸೂಚಿಸುವಂಥದಂತೂ 
ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇದ್ದರೂ ಅದು ಅಲಂಕಾರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಿತ್ತು. ನಟನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಸ್ಥಳವು. ಆ ರಂಗಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದಿದ್ದರೆ ಮಾತಿನಿಂದಲೇ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಬೇಕಿತ್ತು. ಈ ರಂಗಕಲ್ಪನೆಗೆ ವಿಭಿನ್ನವಾದ 
ಸೀನರಿಯ ಕಲ್ಪನೆ. ಅಂದರೆ ರಂಗವಸ್ತುಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ಥಳ- ವಾತಾವರಣಗಳನ್ನು 


ಳ್ಳ 
ಸೂಚಿಸುವ ಪದ ತಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದಿದು ವಸಾಹತುಶಾಹಿ. ಪ್ರಭಾವದ ಬಳಿಕ ಮಾತ್ರ. 
ಟು ಇ 


ಪಾರ್ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಇಂಥ ಹೊಸ ದೃಶ್ಯ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡದ ರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿಯೇ ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಒಂದು 'ಆಂತರ್ಯ'ವೂ 
ಜತೆಗೇ ಒದಗಿ ಬಂತು. ಪಾರ್ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಆ ಆಂತರ್ಯವನ್ನು ಎಷ್ಟು 
ಒರಟೊರಟಾಗಿ ಎಷ್ಟು ತೆಳುವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿತೆನ್ನುವುದು ಬೇರೆ ಮಾತು. ಆದರೆ ಎ 
ಒರಟಾಗಿಯಾದರೂ ಇಂಥ ಆಂತರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಿಸುವ ಮೂಲಕ ಅದು ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ದಾರಿಯನ್ನು ಕಾಣಿಸಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು 
ತಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವುದನ್ನು. ಚಿಂತಿಸುವುದನ್ನು ತಮ್ಮ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ತಾವೇ 

(ಸ ಮ 
ಎಶ್ಲೇಷಿಸುವುದನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿಕೊಟ್ಟವು. ಅಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠತೆ ಎನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆ ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಆರಂಭವಾಯಿತು. 


ಣಿ | 


೪೫% 

ಹೀಗೆ. ಮುಂದೆ ಎನ್‌ಎಸ್‌ಡಿಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಹಿಂದಿ ಮತ್ತು ಉರ್ದು 

ರಂಗಭೂಮಿಗಳಲ್ಲಿ ಆರಂಭಪಾದ “ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅಭಿನಯ" ಎಂಬ 

ಬೆಳವಣಿಗೆಯೇನಿದೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅಡಿಗಲ್ಲನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ಪಾರ್ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯೇ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮೊದಲಿಗೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


೨ 


ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ನಾವೀಗ, ಉತ್ತರಾ ಬಾವುಕರ್‌ 
ಅವರ ಅಭಿನಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. (ಉತ್ತರಾ ಬಾವುಕರ್‌ ಅವರು. 
_: ಎನ್‌ಎಸ್‌ಡಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದ ಪ್ರಸಿದ್ದ ನಟಿ : ಎನ್‌ಎಸ್‌ಡಿ ರೆಪರ್ಟರಿಯೂ 
ಸೇರಿದಂತೆ ಮುಂದೆ ಹಲವು ಕಡೆ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಆಧುನಿಕ ಹಿಂದಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಸರು ಮಾಡಿದವರು. - ಅನುವಾದಕ.) ಅವರು ಹಲವು ಜಾತಿಯ 
ಲ್‌ ಮಾಡುತ್ತ ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ ಅವರ ಅಭಿನಯದ ಬದುಕಿಗೆ ವೈಶಾಲ್ಯ 

ದಗಿಬಂದಿದೆ. ಬಾವುಕರ್‌ ಅವರು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಹಲವು ದಿಕ್ಕಿನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ಅವರು - ವೈಚಾರಿಕತೆ. ಕಾಲಾನುಕ್ರಮ. 
ತರ್ಕ ಮೊದಲಾದ ಆಧುನಿಕ ಹತ್ಯಾರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದ್ದಿ ಶ್ಯವನ್ನೂ. 
ನೆರಳು ಬೆಳಕಿನ ನೇಸಲುಗಳ ದುಂಡುತನವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರದ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನೂ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜತೆಗೇ ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಅವರು ಬಳಸುವ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ 
ಹತ್ಯಾರಗಳು ರೂಪನಿಷ್ಠವಾದ ಗುಣವುಳ್ಳವು. ಮುದ್ರೆ. ವೇಷಭೂಷಣ. ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತ - ಇವನ್ನು ಬಳಸಿ ಅವರು ಪಾತ್ರಕ್ಕೊಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯ ಗುಣವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ ; ಅದು ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸಲೀಸಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗದ ಒಗಟಿನಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಎರಡನೆಯ ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣವು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಳಗೆ ಅಡಗಿದ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವಂಥವಲ್ಲ ; ಭೌತಿಕವಾಗಿ ದೇಹದ ಮೇಲೇ ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವಂಥದು. 


ಬಾವುಕರ್‌ ಅವರು ಇಂಥ ಎರಡು ಮಾದರಿಯ ಅಭಿನಯದ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಸಲೀಸಾಗಿ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೇ ಬಳಸುವ ಮೂಲಕ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅಭಿನಯದ 
ದಾರಿಯೊಂದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರ ರೆ. ಒಂದು. ರೀತಿಯಿಂದ ಅದು. ಪಾರ್ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಅಭಿನಯ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಶುದ್ದ ವಾಸ್ತ ವವಾದಿ ಅಭಿನಯ ವಿಧಾನಕ್ಕೂ ನಡುವ ಕಟ್ಟಿದ 
ಒಂದು ಸೇತುವೆಯ ಹಾಗಿದೆ. ಹಾಗಿದ್ದರೆ, ಅವರು ಈ ಎರಡೂ ಅಭಿನಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು 


ಸಹಯೋಗಗೊಳಿಸುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ? ವಾಸ ಸವಾಭಿನಯವನ್ನು ಶೈಲೀಕರಿಸಬಲ್ಲ ಆಕೆಯ 
ಸಾಮಥ್ಯ ೯ ಎಂಥದು? 


ಪ್ರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಮೂಲ, ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗಿರುವ ಆಸಕ್ತಿ 
ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮುದ್ರಾಭಿನಯದ ಶಕ್ತಿ : ಮತ್ತು. ಉದ್ದಿಶ್ಶ ಕೇಂದ್ರಿತವಷ್ಟೇ 


೪೬ 


ಆಗಿರುವ - ಅಭಿನಯಜಾಲದಿಂದ ಪಾರಾಗಬ ಲ್ಲ ಅವರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ. ಇಂಥ 
ಅಭಿನಯಜಾಲದಿಂದ ಪಾರಾಗಿ. ಅವರು ರಂಗಸ .ಳದ ಭೂಪಟದ ಮೇಲೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಸ್ಥ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ದು ಪ ಪುದರಿಂದಲೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅರ್ಥ ಉದ್ಭ ಎಸುತ್ತದೆಂಬ ರೂಪನಿಷ್ಠ ಅರಿವನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರಿದ್ದೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ೀಯ ಸ್ಟಾನಿಸ್ಲಾವ್‌ಸ್ಕಿ ಪ ದ್ವತಿಯ 
ಅಭಿನಯ ವ್ಯಾಕರಣದ ಆಚೆಗಿನ ಶಬ್ದ ಭಂಡಾರಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು 
ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಒದಗಿಬಂದಿದೆ. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕೈಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ಕ್ಲುಪ್ತವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ 
ಎಂಬುದನ್ನೇ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾದ ಮುದ್ರೆ 
ಮತ್ತು ನಿಖರವಾದ ಚಲನೆಗಳನ್ನೇ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಆಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಉಮರಾವ್‌ (1993) 
ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಳಸಿದ ಮಣಿಕಟ್ಟಿನ ಓರೆಯಾದ ಚಲನೆ ಭಾರತೀಯ ಚಿಕಣಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವಂಥದು : ಅಥವಾ ಥ್ರೀ ಪೆನ್ನಿ ಅಪರಾದಲ್ಲಿ 
ಪಾಲಿಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಕೆ ಗ್ಲಾಸುಗಳನ್ನು ಸ್ವಚ್ಛಗೊಳಿಸುವ ರೀತಿ ಕೂಡಾ ಬರೀ 
ವಾಸ್ತವಾನುಕರಣೆಯ ಮಾರ್ಗದ್ದಲ್ಲ. ಹಸ್ತದ ಚಲನೆಗಳು ಬರೀ ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆಯ 
ಅಂಗವಾಗಿ ಕಾಣದೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಬಲ್ಲವೆಂಬ ಅರಿವು ಇಂಥ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಹಿಂದೆ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಮುದ್ರೆಯೂ 
ಆಯಾಕ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಪಾತ್ರದ ಸಾರವನ್ನು ಕಾಣಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಪಾಲಿಯ ಬಂಡಾಟ, 
ಕಷ್ಟ. ಆಕೆಯ ಗಿಲೀಟು ಕನಸುಗಳು ಇಂಥ ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗುತ್ತವೆ ; 
ಉಮರಾವ್‌ಳ ಇತಿಹಾಸ. ಭೂತಕಾಲ. ಬಯಕೆಗಳೆಲ್ಲ ಅವಳ ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪ್ಪ 


ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. 


ಹಾಗಿದ್ದರೂ ಆಕೆ ತನ್ನ ಪಾತ್ರದ ಸ್ಮೂಲರೂಪವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ರೂಪುಕೊಡುವ 
' ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಪಶ್ಚಿ ಮದ ಜ್ಞಾ ನೋದಯ ಯುಗದಿಂದ ಬಹಿವಯಾಗಿ ಬಂದ ತಾರ್ಕಿಕ 
ಹತ್ಕಾರಗಳ ನೆರವ್ನ್ನೇ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಸುಪ್ತ ಮನಸ್ಸು ಅಂತಃಪಠ್ಯ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿನ 
ವಿವರಗಳು ಈ ವಿವರಗಳನ್ನೇ ಪದರುಪದರಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಆಕೆ ಪಾತ್ರದ 
ಕವಚವೊಂದನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಆಕೆ, ಯಾಕೆ ಯಾವಾಗ 
-ಎಲ್ಲಿ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಶ್ನಾವಳಿಗಳಿಂದ ' ದೊರಕುವ ಉತ್ತರಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ. ತಾರ್ಕಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಮೂಲಕ ಸುಪ್ತಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಪುನರ್ನಿಮಿಸುವುದು. ಭಾವಗಳ ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಕ್ರಮವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹಾಗೂ 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕ್ರಿಯೆಯ ಅರ್ಥವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದು- ಇದು 
ಅಭಿನಯದ ಒಂದು ಮಾರ್ಗ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾರ್ಗವೆಂದರೆ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕ್ರಿಯೆಯೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ. ಪಾತ್ರಲಕ್ಷಣದಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತದೆಯೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಉತ್ತರಾ ಅವರ ಅಭಿನಯ ಈ ಎರಡೂ ಮಾರ್ಗಗಳ 


೪೭ 


ಸಹಯೋಗ-- ಆಕೆಯ 'ಎಧಾನ'ವು ಸ್ಟಾನಿಸ್ಲಾವ್‌ಸ್ಕಿ ಹತ್ಯಾರಗಳಿಂದ ಹಕ್ಕಿಕೊಂಡಿದ್ದು 
ಆದರೆ, ಅದರ ವಸ್ತು ಬೇರೆಡೆಗಳಿಂದಲೂ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವಂಥದು. -ಆಕೆ' 
'ಅಭಿನಯಿಸಿದ ರಣಜಿತ್‌ ಕಪೂರ್‌ ನಿರ್ದೇಶನದ ಬೇಗಂ. ಕ ತಖಿಯಾ ಮತ್ತು 

ಶಾಂತಾಗಾಂಧಿಯ ಜಸ್ಮಾ ಓಡನ್‌ಗಳಲ್ಲೂ ಇಂಥ ಲಕ್ಷಣ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ. 

ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮೊದಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ “ಆಕೆ, ಉತ್ಪೇಕ್ಸಿತ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹಗ್ಗದ ಮಂಚದ ಮೇಲೆ ಜಿಗಿದು ತಾಳಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಬೀಸಣಿಗೆ ಬೀಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಜತೆಗೇ 
ಅದೇ ತಾಳಕ್ಕೆ ತಲೆಯನ್ನೂ ಆಡಿಸುವ ಮೂಲಕ ಅವರು ಅಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬೀಸಣಿಗೆಯ ಚಲನೆಯು ತಾಳ ಹಾಕುವ ಮರ್ದನವಾದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ; 
ತಲೆಯ ಚಲನೆ ಆ ತಾಳಕ್ಕೆ ನರ್ತಿಸುವ ನಾಟ್ಯದ ರೂಢಿಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸತೊಡಗುತ್ತದೆ. 

ಜಸ್ಮಾ ಓಡನ್‌ನಲ್ಲ ಜೂ ಆಕೆ ಭವಾಯಿ ನಾಟಕ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಹಾಡು- 

೫.೫13 ಇ ದ ದ್ದ ಒಗ್ಗೂ ಡಿಸಿಯೇ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. 


ನಾನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಉಮರಾವ್‌ ಪ್ರಯೋಗದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನಗೆ 
ಆಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಸಂದರ್ಭ ಒದಗಿತ್ತು. ಆಗ ನಾನು.: ಉಮರಾವ್‌ 
ಎಂಬ - ಜನಪ್ರಿಯ ಹಾಗೂ ಜನಜನಿತ ದೇವದಾಸಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಆಕೆ ಹೇಗೆ 
ಬೆಳೆಸಿದಳೆಂಬುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತ ಬಂದೆ. ಗೀತಾಂಜಲಿ ಶ್ರೀಯವರು ರಚಿಸಿದ ಆ ನಾಟಕ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಉಮರಾವ್‌೪ ಜ್‌ ಹಲವು ರೀತಿಗಳಿಂದ ತರ್ಕಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟಿಲ್ಲ. 
' ಮನುಷ್ಯ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸ್ವರೂಪವು ` ಯಾವಾಗಲೂ ತಾರ್ಕಿಕ" ಸಾತತ್ಯ ಗಳನ್ನೊಳ 
ಗೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಸ್ವಭಾವವೆನ್ನುವುದು ವಿವಿಧ ಕ್ಕ ಕ್ನಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ “ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವಂಥದು - ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನಿ ಟ್ಟುಕೊಂಡು ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಪಾತ್ರ 
ಅದು. ಆ ಪಾತ್ರದ ಬಹಿರೂಪದೊಳಗಡೆಗೆ ಆ ಪಾತ್ರದ ನೆನಪು, `ಬಯಕೆ, ಅನುಭವಿಸಿದ 
ನಷ್ಟ, ರೂಢಿಗತ ಅಭ್ಯಾಸ ಹಾಗೂ ಒಂದು ವೇಶ್ಯಾಗೃಹದ ಒಡತಿಯಾಗಿ ಆಕೆ ತನ್ನ 
| ನೌಕರರನ್ನು ಬಲಾತ್ಮರಿಸಲು ಬಳಸುವ ಶಕ್ತಿ-- ಇವೆಲ್ಲ ಅಂಶಗಳು ' ಪೇರಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 
ಅಂಥ ಒಂದು ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸಾಕ್ಸಾತ್ಕಾರಗೊಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ ನಿಜವಾಗಿ, ಹಲವು ಮಾರ್ಗಗಳಿಂದ , 
ಎರವಲು ಪಡೆದ ಹತ್ಕಾ ರಗಳ ಸಮೂಹವೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಉಮರಾವ್‌ಳ ಪಾತ್ರನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ಈ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವು. ಜಾಸು 
80ರ “ದಶಕದ ಅಂತ 'ದಿಂದೀಚೆಗೆ ಹಲವು ರಂಗನಿರ್ದೇಶಕರು ಮಾಡತಡಿರಟರುವ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಅಂಗವೂ ಹೌದು. ಪ ಪ್ರಸನ್ನ ಅವರ ಪ್ಯೂಜಿಯಾಮಾ, ಉತ್ತರ ರಾಮಚರಿತ 
ಮತ್ತು ದ ಫಾದರ್‌ : ಮೋಹನ್‌. ಮಹರ್ಷಿಯವರ ಈಡಿಪಸ್‌ ; ಅಮಾಲ್‌ 
ಅಲ್ಲಾನಾರ ಲಿಯರ್‌ ಮತ್ತು ಹಿಮ್ಮತ್‌ ಮಾಯಿ ಹಾಗೂ ಅನಾಮಿಕಾ ಹಕ್ಸರ್‌ರ 
ಅಂತರ್ಯಾತ್ರಾ ಇವೆಲ್ಲ ಪ್ರಯೋಗಗಳೂ ಇಂಥ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ದ್ಯೋತಕಗಳು, ಪೂ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳೆಲ್ಲವೂ ಪಾತ ಶ್ರಗಳನ್ನು 'ವ್ಯಕ್ತಿ'ಗಳಾಗಿ ಹು ಕ್ರಮವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತವೆ; 


೪೮ 


ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಾಸ್ತವ ವಾದದ ಸಿದ್ದಮಾದರಿಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಅನುಮಾನಿಸುತ್ತವೆ: 
ಪಾತ್ರದ ಭಾವಲೋಕಗಳೊಳಗಿನ ಸೂಕ್ಶ್ಮ ಪಲ್ಲಟಗಳಷ್ಟನ್ನೇ ಗಮನಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವ 
ಏಧಾನದಿಂದ ಆಚೆಗೆ ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹರಿಸುತ್ತವೆ. 


ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ನಮಗೆ. ಸೂಚಿಸುವುದೇನನ್ನು? ನನ್ನ ಪ್ರಕಾರ. ಈ 
ಹೊಸ ಅಭಿನಯ ಧೋರಣೆಯು ಗಮನಿಸುವ ವಿವರಗಳು ಬೇರೆ. ಪಾತ್ರದಲ್ಲಾಗುವ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಈ ಅಭಿನಯ ಧೋರಣೆಯು ನೀಡುವ ಕಾರಣಗಳು ಬೇರೆ ರೀತಿಯವು. 
ಭಾವಗಳ ಮಾರ್ಪಾಟು. ಅರ್ಥಸೂಕ್ಶ್ಮ. ಆಕಸ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮಕ್ಚಣಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಪಠ್ಯ ಅಂತಃಪಠ್ಯಗಳ ಜಗತ್ತನ್ನು ಪ್ರವೇಶಮಾಡುವುದು ಸ್ಪಾನಿಸ್ಲಾವ್‌ಸ್ಕಿ 
ಪದ್ದತಿಯ ದರ್ಶನದಲ್ಲೂ ಇರುವಂಥದೇ. ಆದರೆ, ಉಮರಾವ್‌ ಮಾದರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾವಪಲ್ಲಟ ಸಂಭವಿಸುವುದು ಮೂಲತಃ ಕಾಲ - ದೇಶಗಳ ಪಲ್ಲಟದಿಂದ. 


ಕಾಲದ ಅನುಭವವು ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಭೂತಕಾಲವಾಗಿ. ಗತಕಾಲವಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದದ್ದನ್ನು ಮರಳಿ ಸ್ಮರಿಸುವ ಮೂಲಕ, ಪುನರ್ನಿರೂಪಣೆಯ 
ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಕನಸು ಕಾಣುವ ಮೂಲಕ ಈ ಭೂತಕಾಲದ ಅನುಭವ ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ: 
ಭೂತಕಾಲವನ್ನು ನಾವು. ಯಾವತ್ತೂ ಫ್ಲ್ಯಾಶ್‌ಬ್ಯಾಕಿನ ಹಾಗೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ಚಲಿಸಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಬಗೆಯ ಗತಕಾಲವು ಫ್ಲಾಶ್‌ಬ್ಯಾಕಿನ 
ಗತಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಧೋರಣೆಯಿಂದ ಪುನರ್ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ 
ಗತಕಾಲ : ಇಂಥ ಗತಕಾಲವು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದದ್ದೂ ಹೌದು ; ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದೂ 
ಹೌದು. ಉಮರಾವ್‌ ಪ್ರಯೋಗವು ಇಂಥ ಧೋರಣೆಯಿಂದ ಹೊರಟಿದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಇಲ್ಲಿ ಉತ್ತರಾ ಅವರು ಎರಡೆರಡು ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಚಲಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು - 
` ಒಂದು ಕಡೆಗೆ. ರಂಗಪ್ರಯೋಗದ ವರ್ತಮಾನದ ಈ ಕ್ಚಣದಲ್ಲಿ ವಯಸ್ಸು ತುಂಬಿ 
ಮುದುಕಿಯಾಗಿರುವ ಇವತ್ತಿನ ಉಮರಾವ್‌ಳನ್ನು ಆಕೆ ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕು ; ಜತೆಗೇ, 
ಆಕೆ ತನ್ನ ಒಡನಾಡಿಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ಗತಕಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಈ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಆಕೆ ತನ್ನ ಗತಕಾಲವನ್ನು ತಾನು ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುವ ಅನುಭವವನ್ನೂ 
ನಿರೂಪಿಸಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದ ಆಕೆ ತನ್ನ : ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿಯೇ, 
ಕೇವಲ ಎರಡು ವಾಕ್ಯಗಳ ಕ್ಷಿಪ್ರ ಅಂತರದಲ್ಲಿಯೇ ವರ್ತಮಾನದಿಂದ ಭೂತಕ್ಕೆ ಜಿಗಿಯುವ 
ವೀತಿಯೊಂದನ್ನು ಸಾಕ್ಟಾತ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಿತ್ತು. ಆಕೆ ತನ್ನ ಗತಕಾಲದ ಒಂದು 
ಭಾವಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಸಾಲದು, ಕಾಲದ ಅನುಭವ ಸಾರವನ್ನೇ 
ಆಕೆ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ತನ್ನ ಬಾಲ್ಯ. ತನ್ನ ಯೌವನ. ಮತ್ತು ಇವೆರಡರ ತನ್ನ ಸ್ಮೃತಿಗಳು 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಆಕೆ. ಈಗ ಏನೂ ಬದಲಾಗದೇ ಇರುವ ತನ್ನ ದೇಹದೊಳಕ್ಕೆ 
ಆವಾಹಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಅರ್ಥಾತ್‌, ಈ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರಾಳಿಗೆ ನಾಟಕ 
ಮುನ್ನಡೆದಂತೆ ವಯಸ್ಸಾದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ಹೋಗುವ ಪ್ರಸಾದನದ ಸಹಾಯ ಇರಲಿಲ್ಲ: 


ರ೯ 
ವಯಸ್ಸಿನ ಭೌತಾನುಕರಣೆಯನ್ನು ಪ್ರಸಾದನ- ವೇಷಭೂಷಣ ಯಾವುದರಲ್ಲೂ ಮಾಡಲು 
ಈ ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ. ಬರೀ ವಾಚಿಕದ' ಮೂಲಕವೇ ಮನಸ್ಸಿನ ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ 
ನೆನಪಿನ ಸ್ಹಳ ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ಆಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 


ಟು 


ಹಾಗೆಯೇ, ಆಕೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳಪಲ್ಲಟದ ಅನುಭವವನ್ನು ಕೂಡಾ 


ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳು ವ ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲಿತ್ತು - ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಮನೆಯಿಂದ ಎತ್ತಿನ ಗಾಡಿಯ 
ಹ ` ಬುರ್ಜ್‌ 


ತೆ 


ಮೂಲಕ ಖಾನುಮ್‌ನ ಮನೆಗೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಕಾನ್ಬುರಕ್ಕೆ, ಮುಂದೆ ಫೈಜಾಬಾದಿಗೆ. ಹೀಗೆ 
ಆಕೆ ಹೋಗಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ಭೌತಿಕ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಜ ತೆಗೇ. ಆಕೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ನ ಸ್ಥ ಳಪಲ್ಲಟಗಳನ್ನೂ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ : ಬೇಕಿತ್ತು ಕನಸು. ಬಯಕೆ. ಕಲ್ಪನೆ ಇತ್ಯಾದಿ. ಡಾಕು ಫೆ ಜ್‌ ಆಲಿ ಆಕೆಯನ್ನು 
ಸೆಳೆಯುವ 'ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊರಗಿನ ಹೊಲ. ಮಾವಿನ ತೋಪು. ಸಾಲ್‌ ಕಬ್ಬಿನಗದ್ದೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಲೇ ಆಕೆ ಹೂದೋಟವನ್ನೂ ಮಳೆಗಾಲದ ಜಡಿಮಳೆಯನ್ನೂ 
ಕನಸುಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಳು. ಇದನ್ನು ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಾ ಅವರು ಬರೀ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನಷ್ಟೇ 
ಬಳಸಬೇಕಿತ್ತು. ಬಾಹ್ಯ ಪರಿಕರಗಳೇನೂ ಆಕೆಗೆ ದೊರಕುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಮಲ್ಹಾರ ರಾಗದ 
ಅಲಾಪದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ ತೋಳುಗಳನ್ನು ಚಾಚುವ ಮೂಲಕವೇ ಆಕೆ ತನ್ನ ಕನಸಿನ 
ಹೂದೋಟವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಿತ್ತು. ಆಕೆ ಇದನ್ನು ಮುದ್ರೆಯ ನಿಖರ ೭ ಬಳಕೆಯಿಂದ 
ಸಾಧಿಸಿದರು : ಜತೆಗೆ ಆಕೆ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಅಭಿನಯಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿಯೂ 
ಒಳಪ್ರವೇಶಿಸದಂತಹ “ಸ್ಪರ್ಶಕ' ವಿಧಾನವೊಂದನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಳ ಬೇಕಿತ್ತು. 


ವಾಸ್ತವಾಭಿನಯ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುವ "ಸ್ಪರ್ಶಕ' ವಿಧಾನ ಎಂದು ನಾನು 
ಹೇಳುವುದರ ಅರ್ಥ ಏನು? ಆಕೆ ತನ್ನ ಪತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಸಿದ್ದು ಆ ಪಾತ್ರದ ಎವರಗಳನ್ನು 
ಒದಗಿಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಮೂಲಕ. ಉಮರಾವ್‌ಳ ಬಾಲ್ಯ ಹೇಗಿತ್ತು? ಆಕೆಯ ಎದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
ಏನಾದರೂ ಇದ್ದರೆ ಅದು ಎಂಥದು? ಆಕೆಯ ಗತಚರಿತೆ ಶ್ರೆಗಳೇನು? ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ 
ಎವರಗಳನ್ನು ಯೋಜಿ ಸಿಕೊಂಡಾದಮೇಲೆ ಆಕೆ ನಮ್ಮ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಾದ 
ಬೇರೆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನೂ ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, : ಉಮರಾವ್‌ ಹೇಗೆ 
ನಗುತ್ತಾಳೆ? ಪೂರ್ಣ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದಲೋ ನಾಚಿಕೆಯಿಂದಲೋ? ಆಕೆಗೆ ತಾ| ಅತ್ಯಂತ 
ಖುಶಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ? ಉಣ್ಣು _ಪುದೋ. ಕುಡಿಯುವುದೋ ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯ ಓದುವುದೋ? 
ಆಕೆ ಗಬಗಬನೆ ತಿನ್ನುವವಳೋ ಅಥವಾ ನಿಧಾನವಾಗಿ ತುತ್ತು ಜಗಿಯುವವಳೋ? ಆಕೆ 
ದುಃಖಿಸಿ ಚಿಂತಿಸಿ ಹತಾಶಳಾಗುವಂಥವಳೇ? ಆಕೆಗೆ ಸ್ವಯಂ ಮರುಕವಿದೆಯೆ? ಆಕೆ 
ತನ್ನ ಇಳಿವಯಸ್ಪ ಶ್ಸನ್ನು. ಸಂತೋಷದಿಂದ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದಾ ಳೋ ಯಾ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ 
ತಳಮಳಸುತ್ತಿ ದಾ ಳೋ? ಅರ್ಥಾತ್‌. ಆಕೆ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಮುದುಕಿಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ? 


ಇಂಥ ಎವರಗಳಿಂದ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಉತ್ತರಾ ತನ್ನ ಹ ಮಾತನ್ನೂ ಪರೀಕ್ಷಿಸತೊಡಗಿದರು. ಈ ಮಾತನ್ನು ಆಕೆ 
ಯಾರಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ಳ? ಇದು ಈಗ ಘಟಿಸುತ್ತಿರುವಂಥದೇ ಅಥವಾ ನೆನಪಿನಲಿ 


೫೦ 


ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದೇ? ಅದು ಗತಕಾಲವಾಗಿದ್ದರೆ ಯಾರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಗತಕಾಲ? 
ನಿರ್ದಿಷ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾದ ತನ್ನ ನೆನಪ? ಅಥವಾ ಪೂರ್ಣ ಶ್ರೀಮಂತ 
ಬದುಕೊಂದಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡುತ್ತ. ರುವಂಥ ಸ್ಮರಣೆಯೆ? ಮೊದಲು 
ಶ್ರೀಮಂತವೆಂದು ಕಂಡು ಈಗ ಅನ್ಯಾಯ-ನಷ್ಟವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತಿ ರುವ ಸ್ಹಿತಿಯು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ 


ಸಾಗ ನ್ಮ 
ಒಂದು ಮಂಜುಮುಸುಕಿನ ನಿರಾಕಾರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಆತ ಕಕ ಬಾ ತಟ 'ನಲ್ಲಿ 
ಗ್ರಹಿಸುತ್ತದೆ. ಉಮರಾವ್‌ ಎಭಿನ್ನ ಚು ಗ್ಗ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ತಿಗಳಲ್ಲಿ 


ಕಳಚಿಕೊಂಡು ತ ವ್ಯಕ್ತಿಗುಣಗಳನ ಕಲಸಿಕೊಂಡ ೩ ಪಾತ್ರವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊ ಳ್ಸುತ್ತ ದೆ 
ವು ವ್ಯಕ್ತಿಗುಣಗಳನ್ನು ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಏಕವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಕಗ ಸಸರ ದಹ ು. ಉತ್ತರಾ ಅಂಥ ಹತೋಟಿಯನ್ನು ಹಲವು 
ಅಭಿನಯಕ್ರಮಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಬಳಕೆಯ ಹತೋಟಿಯಿಂದ `ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡರು. ಸ್ವಗತ. 
ದೀರ್ಫ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವಾಗ ಆಕೆ . ವಾಸ್ತವ ಅಭಿನಯದ ಎಧಾ 
ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟ ರು : ಚಿಕಣಿ ಚಿತ್ರಗಳ ಪ್ರತಿ ಮೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಕೆ ಶೆ ಲೀಕ್ಷತ ತ ಮುದ್ರೆ. ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಪಠ್ಯದ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಆಕೆ 
ಕೆಲವೊಮೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೊಂದಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ವ ಮಾತಾಡಿದರು. ' ಕ 
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ಇಂಥ ಬಹುತ್ವದ ಬಳಕೆಯಿಂದಲೇ ಇವತ್ತು ನಾವು ನಮಗೆ ಒದಗಿಬಂದಿರುವ 
ಅಭಿನಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಹಲವು ದಾರಿಗಳನ್ನು ನಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ 
ಬಾಗಿಸಿಕೊಳ "ಬಲ್ಲೆವು. ಪಾರ್ಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ನಮಗೊಂದು ಅಭಿನಯ ವ್ಯಾಕರಣವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿದೆ : ಎನ್‌ಎಸ್‌ಡಿಯ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಅಭಿನಯ ಹತ್ಕಾರಗಳು ನಮಗೆ 'ಇನ್ನೊ ದು 
ರೀತಿಯ ಪಾತ್ರನಿರ್ಮಿತಿಯನ್ನೂ. ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟಿವೆ.. ಆದರೆ. ಇವತ್ತಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನಮಗೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುವಂಥದು ಇವುಗಳ ಸಹಯೋಗದ ಬಳಕೆ. ಉತ್ತ ರಾ 
ಬಾವುಕರ್‌ರಂತಹ ಕೆಲವು ನಟನಟಿಯರು ಇಂದು. ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡತೊ ಂಡಗಿದ್ದಾರೆ 
ಎಂಬುದನ್ನೇ ನಾನಿಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಿದ್ರೇನೆ. 
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ರ್ಟರ್ಲಿ' ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು. ಕೃಪೆ ; ಸೀಗಲ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಗ ಇತ. 
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ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಗೀತ- ಸಹೃದಯತೆ ಶ್ರಿ 


ಹೈ ಈ ದ 
ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟದ್ದು ಇನ್ನೂ ದೊಡ್ಡ ಸಂತೋಷ. ಭಾಸ್ಕರ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌ ಪಂಡಿತ 
ರಎಶಂಕರ್‌ರಂಥ ಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತ ಶ್ರೇಷ್ಠ. ಸಿತಾರ್‌ ವಾದಕರು : ಭಾರತದ 
ದಕ್ಷಿಣ-ಉತ್ತರ- ಜಾನಪದ- ಜನಾಂಗೀಯ- ಜನಪ್ರಿಯ -- ರಂಗಭೂಮಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಜಗತ್ತಿನ ವಿವಿಧ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಶ್ರಮ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡವರು : ಸಂಸ್ಕೃತ- ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ಭಾಷೆಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭುತ್ವವಿದ್ದು 
ಈ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿನ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಅರ್ವಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ 


ಜೀರ್ಣಸಿಕೊಂಡವರು ; ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲೂ ಎಲ್ಲ ವಿದೇಶೀ ಖಂಡಗಳಲ್ಲೂ ಸಂಗೀತದ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಿದವರು. ಚರ್ಚಿಸಿದವರು. ಪಾಠ ಮಾಡಿದವರು. ಪುಣೆಯ ಫಿಲ್ಮ್‌ 
ಇನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌ನಲ್ಲಿ. ಅವರು ದೀರ್ಫಕಾಲ ಸಂಗೀತ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿಯೇ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಗೀತ- ಸಹೃದಯತೆ ಶಿಬಿರವನ್ನು ಯೋಜಿಸಿ ನಡೆಸಲು ಇವರಷ್ಟು 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗಳುಳ್ಳ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಂತೂ ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. 


ಗ್‌ 


ಸಂಗೀತ ಸಹೃದಯತೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಕಲಿಯುವುದೂ ಕಲಿಸುವುದೂ ಇನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಕಲಿಕೆಗಳಿಗಿತ ತೀರಾ ಭಿನ್ನವಾದದ್ದು, ತುಂಬಾ ಕಷ್ಟವಾದದ್ದು. 1. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಮಂದಿ ಅಸಕ್ತರಿಗಾದರೂ ಇಂಥದೊಂದು ಅವಕಾಶ ದೊರಕಬೇಕು : 2. ಈ 
ಶಿಬಿರದ ಮೂಲಕವಾಗಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಾದರೂ ಮುಂದೆ ತಾವೇ ಸ್ಪತಃ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ' ಇಂಥ ಶಿಬಿರಗಳನ್ನು ನಡೆಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು ; 3. ಈ ಶಿಬಿರದ 
ಮೂಲಕ ಸಂಗೀತ ಸಹೃದ್ಧಯತೆಯ ಕಾರ್ಯಸಾಧ್ಯಮಾದರಿಯೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು: 
4. ಈ ಶಿಬಿರದ ಅಂತಿಮ ಫಲವಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಸಹೃದಯತೆ ಕುರಿತ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ 
ಪುಸ್ತಕವು ಸಿದ್ದ ವಾಗಬೇಕು - ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಉದ್ದೆ ಶಎದ್ದಿ ತು. ಈ ಉದ್ದೆ ೇೀಶಗಳು 
ಕಲಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಈಡೇರಿರುವ, ಈಡೇರುವ ತೃಪ್ತಿಯುಂಟಾಗಿದೆ. 


ಈ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಗಗಳಿಂದ ಬಂದ ಅಭರ್ಥಿಗಳು 


ಠಿ 


ಓ 


(ಗಂ.13. ಹೆಂ. 7) ಐದೂ ದಿನಗಳೂ ಇಲಿ ವಸತಿ ಮಾಡಿ ಪಾಲೊಂಡಿದ ರು. 
ತ ಸೆ ಡಾ ಸಾಫ್ಟ ನ 4 
ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ವಯೋಮಾನ - ಎದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ - ವೃತ್ತಿ ಹಿನ್ನೆಲೆ -- 


ಸಂಗೀತ ಪರಿಶ್ರಮಗಳುಳ್ಳ ವ್ಯಾಪಕ ವೈವಿಧ್ಯವಿತ್ತು. ಈ ಐದು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟೂ 30 


ಲ ಠಿ ಇವಿ 


ತಾಸುಗಳ ಶಿಕ್ಷಣವೂ ಹತ್ತು ತಾಸುಗಳ ಚರ್ಚೆ - ಸಂಗೀತ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳೂ ನಡೆದವು. 


ಚ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಭಾಸ್ಕರ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌ ಅವರು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಕೆಲವು 
ಖ್ಯ ವಿಷಯಗಳು ಹೀಗಿವೆ : ಸಂಗೀತ ಮಾಧ್ಯಮದ ; ಸಂಗೀತ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ಡ್‌ ಫಿ ಆತ ಮ ಮಾಧ್ಯಮದ ಹುಟ್ಟು : ಸಂಗೀತ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ವಲಿಷ್ಟತೆ ; ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ಪಶ್ಚಿಮದ ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಗರಿಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಕಲ್ಪನೆ: 


ರ ಕ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪ-ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ; 

ಹ ಗ ಆಗ ಇ ಕ್ಯಾ ಇ ೫೫ ಜರ ಬ 
ಆಧುನಿಕತೆಯ ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕತೆಯ ಪ್ರವೇಶದಿಂದಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೇಲಾದ 
ನ್‌ ಇ ಕ ಕ್‌ ೧೨ ೧ 6 ಓಕ್‌ ಅಡಾಜೆ 
ವಾಧ್ರ ಸಂಗೀತದ ವಾಣಿಜ್ಯೀಕರಣ ; ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಟಕರ ಸಂಬಂಧ 
ದಿ. ಅಃ ರಿಕವೂ ಹಾಗೂ ವಎಷಯಾನುಕ್ರಮದ ನಿಖರ 

2 ಎರಗಿ ಇ ಬೆ ೪ ಇಷ ಸೌ ಹ ಆಸಾ, 
ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳಿಲ್ಲದೆ ಶ್ರೀ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌ ಅವರು ಭಾಷಣ ಮಾಡುತ್ತ ಹೋದರಾದರೂ 
ಅವರ ಒಟ್ಟೂ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ' ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೊಂದು ಮೂಡಿಬಂತು. 
ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತ. ಕಥಾನಕ- ಐತಿಹ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ 
ಹೂಸ ನೋಟಗಳನ್ನು ಹೊಳೆಯಿಸುತ್ತ. ವಿಭಿನ್ನ ಸಂಗೀತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಒಂದೇ 
ಬೀಸಿನಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಸಿ ಕಟ್ಟುತ್ತ. ಸೂಕ್ಟ್ಮಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತ ಸಾಗಿದ ಅವರ ಸಂಗೀತ 
ಕಥನವಿಧಾನವು ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಲ್ಲದೆ 

ಚ 

ಕಲಾಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸು ಬ 


4 
4 
2 
4) 
ಆ 
ು 
॥ 
ಲ 
೮ 
[ 
ಟ್ರ 


ತ 
ತ್ರ 
೧) 
ಷೆ 


(., 
ಶಿಬಿರದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಜೆಯ ಹೊತ್ತು ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ಅನೌಪಚಾರಿಕ ಗಾಯನ - ವಾದನ ಗೋಷ್ಠಿಗಳೂ ನಡೆದವು. 


ಈ ಶಿಬಿರ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ. (ನೀನಾಸಮ್‌ನ ಸಭಾಂಗಣ - ವಸತಿ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಇರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು) ಒಟ್ಟೂ ರೂ.28.000--00 ವೆಚ್ಚ ವಾಗಿದೆ. (ಅತಿಥಿಗಳ 
ಪ್ರಯಾಣ ಸಂಭಾವನೆ ಇ. ರೂ.10.000--00; ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳ ಊಟತಿಂಡಿ ಇ. 
ರೂ.17.000--00. ಇತರೆ ರೂ.1.000--00) ಈ ಶಿಬಿರದ ನಿರ್ವಹಣೆ ಬಗ್ಗೆ ಹಲವು 
ಕಡೆಗಳಿಂದ ನಾವು ಆರ್ಥಿಕ ನೆರವನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ವಾದರೂ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಯಾವುದೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಎಲ್ಲ ವೆಚ್ಚವನ್ನು ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಸ್ಥೆ ಭರಿಸಿದೆ. 


ಕಾ 


೫೩ 
ನೀನಾಸಮ್‌' ರಂಗಶಿಕ್ಟಣ ಕೇಂದ್ರ : ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 


ಜನವರಿಯಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕಶಾಲೆಯ ಸಹಯೋಗದೊಂದಿಗೆ ಶ್ರೀ 
ರಘುನಂದನ ಅವರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಭಿನಯ ಕಾರ್ಯಾಗಾರವನ್ನು 
ನಡೆಸಲಾಯಿತು. ಇದರ ಅಂಗವಾಗಿ “ಮಂಜುಳಾ'' ನಾಟಕವನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಫೆಬ್ರವರಿ 
ಎರಡನೆಯ ವಾರ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾಯಿತು. ಅಕ್ಬರ ಕೆ.ಎ. ಅವರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಕವಿತಾಭಿನಯವನ್ನು ಮಾರ್ಚ್‌ ಎರಡನೆಯ ವಾರ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಾಯಿತು. ಪುರುಷೋತ್ತಮ ತಲವಾಟ. ಗುರುಮೂರ್ತಿ ವರದಾಮೂಲ 
ಇವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಮೊಗವಾಡ ತಯಾರಿ ಹಾಗೂ ಸ್ಕ್ರ್ರ ನ್‌ ಪ್ರಿಂಟಿಂಗ್‌ ತರಗತಿಗಳು 
ನಡೆದವು. ಕೆ.ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕುರಿತು ಹಾಗೂ 
ಅಭಿನಯದ ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ. ತರಗತಿಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ನಡುವೆ 
ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಮಂದರ್ತಿ ಮೇಳದವರ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು ಗುಡ್ಡಪ್ಪ ಜೋಗಿಯವರ 
ಜೋಗೇರಾಟಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರು. ತಮ್ಮ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹಲವು ವಿಡಿಯೊ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸಿದರು. ಜನವರಿ 12ರಂದು ಮಂಗಳೂರಿನ “ಪರ್ಯಟನ' 
ತಂಡದವರಿಂದ “ಬೀದಿ ತಲೆಮಾರು' ಹಾಗೂ ಫೆಬ್ರವರಿ 23ರಂದು ಉಡುಪಿ-'ರಥಬೀದಿ 
ಗೆಳೆಯರು' ತಂಡದವರಿಂದ ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರ 'ಯಯಾತಿ' (ನಿ: ಕೆ.ಜಿ. ನಾರಾಯಣ) 
ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನೀನಾಸಮ್‌ನಲ್ಲಿ ನಡೆದವು. ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಅವನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದರು. ಫೆಬ್ರವರಿ ಮೊದಲವಾರ ಶ್ರೀ ಭಾಸ್ಕರ್‌ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌ ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ. 
"ಸಂಗೀತ ರಸಗ್ರಹಣ ಶಿಬಿರ'ದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಪಾಲ್ಗೊಂಡಿದ್ದರು. ಇವಲ್ಲದೆ ಮೂರು 
ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಶ್ರೀ ಕೀ.ರಂ. ನಾಗರಾಜ ಅವರು: ಹಾಗೂ 
ಎರಡು ದಿನ ಕಾಲಿದಾಸನ ನಾಟಕಗಳ ಬಗೆಗೆ ಶ್ರೀ ಜೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿಯವರು 


ಹ್‌ 
ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಲಿಕೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. 


೫೪ 


ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹೆಗ್ಗೊ ೀಡು (ಸಾಗರ) ಕರ್ನಾಟಕ - ೫೭೭ ೪೧೭ 


ಓು 


೨ 


ಈಚಿನ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


(ಡಾ. ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿ ಮಠ) ಡಿಯ ರೂ.೮೦ 

ಸೇವಂತಿ ಪ್ರಸಂಗ (ನಾಟಕ - ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ) ರೂ. ೪೦ 

ಬೆತ್ತಲೆ ಪೂಜೆ ಯಾಕೆ ಕೂಡದು? 

(ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚಿಂತನೆ - ಡಾ. ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) ರೂ. ೭೫ 

ಚಕೋರಿ (ಮಹಾಕಾವ್ಯ - ಡಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ) ರೂ. ೬೦ 
. ಸಾಹಿತ ಕಥನ (ವಿಮರ್ಶೆ - ಡಾ. ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌) ರೂ. ೧೬೦ 


ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಎರಡು ಅಧ್ಯಯನಗಳು (ಟಿ.ಪಿ. ಅಶೋಕ) ರೂ. ೫% 


“ಇದರಲ್ಲಿ ಅದು (ಕಾವ್ಕ - ಸುಬ್ರಾಯ ಚೊಕ್ಕಾಡಿ) ರೂ.೩೦ 
. ವಿದ್ಯಾಪತಿಯ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳು (ಕಾವ್ಯ - ಎಂ.ಎನ್‌. ಜೈಪ್ರಕಾಶ್‌) ರೂ. ೩೦ 
. ಒಂದು ತಗಡಿನ ಚೂರು. (ಕಥೆಗಳು - ಅಶೋಕ ಹೆಗಡೆ) . .ರೂ..೫೦ 

ಸ್ತ್ರೀಲೋಕ (ಕಾದಂಬರಿ. -: ಸವಿತಾ ನಾಗಭೂಷಣ) `ರೂ: ೧೬೦ 
ಹ ಅವಸ್ಥೆ (ಕಾದಂಬರಿ :- ಡಾ. ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) ರೂ. ೭೦ 
. ಚಿರೇಬಂದಿ ವಾಡೆ (ನಾಟಕ- ಮಹೇಶ ಎಲ್ಕುಂಚ್ವಾರ್‌ 

(ಅನು : ಮಾರುತಿ ಶಾನಭಾಗ) ರೂ. ೩೫ 
, ಪೂರ್ವಾಪರ (ವಿಮರ್ಶೆ - ಡಾ. ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) : ರೂ. ೧೨೦ 
. ಮರುರೂಪಗಳು (ಕಾವ್ಯ - ಹೆಚ್‌.ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ) ರೂ. ೬೦ 
." ಚೀನಾದ ಹಾಡುಗಳು (ಅನು : ಕೆ.ಎನ್‌. ವಿಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ) ರೂ. ೩೮ 
. ವಿಭಾವ (ಮಿಮರ್ಶೆ - ಎಲ್‌.ಸಿ. ಸುಮಿತ್ರಾ) `ರೂ. ೪೦ 


ದ ಲಿಂಗಯ್ಸ) ರೂ. ೫೦ 
(ಡಾ. ಮೀರಾ ಚಕ್ರವರ್ತಿ) ರೂ. ೪೦. 


೫೫ 


ಸದಾನಂದ ಸುವರ್ಣ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ, ಮುಂಬಯಿ 
ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ರಚನಾ ಸ್ಪರ್ಧೆ 
ಬಹುಮಾನ ರೂ. 5,000/-- 


`ಸದಾನಂದ ಸುವರ್ಣ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನವು ಹೂರನಾಡಿನ ಕುಶಲರಂಗಕರ್ಮಿ. 
? ಪ್ರಶಸ್ತಿವಿಜೇತ ನಿರ್ಮಾಪಕ. ನಿರ್ದೇಶಕ 

4 ಗೆಳೆಯರ ಬಳಗವು ಕನ್ನಡ. ತುಳು 

ಲ್ಲ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸುವಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
| ನವು ತ್ಕ. ನಾಟಕ. ಟಿ.ವಿ. ಚಲನಚಿತ್ರವೂ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಲೆ ದ ಕ್ರ ೯ಲಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಕೃಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಅರಸುವತ್ತ ತನ್ನನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಸ್ಥಾಪಿತವಾದ ಈ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ ಈಗಾಗಲೇ 
ು ದತ್ತಿ ಉಪನ್ಯಾಸ ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಜಾನಪದ ನಾಟಕದ ನಿರ್ಮಾಣ ಹಾಗೂ 

ಅದರ ಐದು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಜರಗಿಸಿದ ಬಳಿಕ ಇದೀಗ 
ಅಖಿಲಭಾರತ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ರಚನಾ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಏರ್ಪಡಿಸಿದೆ. ಅದರ ನಿಯಮಗಳು: 

1. ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ಕಳುಹಿಸುವ ನಾಟಕವು ಸ್ವತಂತ್ರ ಕೃತಿಯಾಗಿದ್ದು ಅಪ್ರಕಟಿತವಾಗಿರಬೇಕು. 

ಪ್ರದರ್ಶನವಾಗಿರದ ಹೊಸ ನಾಟಕ ಕೃತಿಯಾಗಿರಬೇಕು. 

2. ಒಬ್ಬರು ಒಂದೇ ನಾಟಕ ಕಳುಹಿಸಬೇಕು. ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ಪ್ರವೇಶ ಶುಲ್ಕವಿಲ್ಲ. 

3. ನಾಟಕವು. ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ್ಲಾಗಿದ್ದು ಒಂದರಿಂದ ಎರಡು ಗಂಟೆಗಳ ಅವಧಿಯ. 
ದ್ಹಾಗಿರಬೇಕು. (ಕೈಬರಹದಲ್ಲಿ 'ಫುಲ್‌ಸ್ಕೇಪ್‌ ಸುಮಾರು 35ರಿಂದ 75 ಪುಟಗಳು. 
ಟೈಪ್‌ ಮಾಡಿದ್ದಾ ದರೆ ಸುಮಾರು 30ರಿಂದ 60 ಪುಟಗಳು) 

. ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ಬಂದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿರುಗಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ನಕಲು ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ಲೇಖಕರು ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಒಂದೊಮ್ಮೆ ಹಿಂದಿರುಗಿಸಲೇಬೇಕಿದ್ದ ರೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಅಂಚೆಚೀಟಿ ಲಗತ್ತಿಸಿರಬೇಕು. 

5೨. ನಾಟಕದ ಯಾವ ಪುಟದಲ್ಲೂ ಲೇಖಕರ ಹೆಸರು. ವಿಳಾಸ ಇರಕೂಡದು. ಹಸರು 

ಕ 


೧೨ 
ಹೆ 


1. 


ತ್ಯೇಕ ಹಾಳೆಯಲ್ಲಿ ನಮೂದಿಸತಕ್ಕದ್ದು. ಲಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಟ ಷ್ಟವಾಗಿ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲೇ ಹೆಸರು. ವಿಳಾಸ ಬರೆದಿರಬೇಕು. 
6. ನಾಟಕ ಕೃತಿಯನ್ನು ತಜ್ಞರ ಸಮಿತಿಯೊಂದು ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಿತಿಯ ತೀವರ್ತಾನವೇ 

.. ಅಂತಿಮ. ಆ ಕುರಿತು ಯಾವುದೇ ಪತ್ರ ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 
?. ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನದ ಯಾವುದೇ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು ಅಥವಾ ಅವರ ಸಂಬಂಧಿಕರು ಈ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ 


ಭಾಗವಹಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. 
8. ಪ್ರಶಸ್ತಿವಿಜೇತ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಹಕ್ಕು ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನದ್ದು ಅಲ್ಲದೆ 


ಪ್ರಥಮ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಹಕ್ಕೂ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನಕ್ಕಿದೆ. ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನದ ನಂತರದ ಪ್ರಯೋಗಗಾೂಗೆ 
ಸೂಕ್ತ ರಾಯಧನವನ್ನು ಕೃತಿಕಾರರಿಗೆ ಕೊಡಲಾಗುವುದು. 

9. ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ನಾಟಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಲು ಕೊನೇ ದಿನಾಂಕ : 30.8.1997 ಫಲಿತಾಂಶ 
ಪ್ರಕಟಣೆಯ ದಿನಾಂಕ 30.9.97. 

10, ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಬೇಕಾದ ವಿಳಾಸ ;- 


'ಓ1111404 ೧೧೩/4 ೦೦11೧೯7171೦೫' 
$40/41110% 501೧೩೩೦೮7೧ £೯೦೮!೦%71೦॥, 
30 ೯.೦೦೧, 11೦.30, 114೧77 (೯ (ಗಟ? ಗಿ! - 400 001 
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